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INTRODUCCION

I. Un descubrimiento afortunado

Hace cuatro afios, llegué a la Fototeca de Culhuacan a hacer mi servicio social. A
punto de concluir mis estudios y con la huelga de por medio, la oportunidad me
pareci6 inmejorable. A lo largo de la carrera de Historia en la Facultad de
Filosofia y Letras no tomé, ya que no existia, ninguna materia que tratara, tal
cual, el tema de la fotografia como fuente histérica. Asi pues para mi formaciéon
profesional y mis preferencias tematicas fue fundamental haber cursado, en el
ultimo afo de la carrera, el Seminario de Tesis de Historia del Arte, dirigido por
el Doctor Aurelio de los Reyes. Durante este curso dedicado a la Opera en
México, pude darme cuenta, gracias a las ensefianzas del Doctor, que las
imagenes, si se las trataba con la seriedad debida, podian ser ricos manantiales
para la reconstruccién e interpretacion de los acontecimientos sucedidos en el
pasado. Posteriormente y durante mis primeras exploraciones en el archivo
fotografico pude corroborar los alcances que las imagenes tenian como
documentos historicos. Poco a poco y con la guia de la Lic. Georgina Rodriguez
Hernandez, directora de la fototeca, fui conociendo este magnifico archivo, que
desde el 2001 depende de la Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos

del I.N.A.H., a cuyas instalaciones en Correo Mayor 11, fue trasladado.

A pesar de tratarse en su mayoria de imagenes de arquitectura, pude advertir
que la importancia del fondo documental radicaba no so6lo en la informacion
que sobre los inmuebles fotografiados aportaba o los datos sobre la época en
que fueron tomadas, sino en el contexto histérico-social en que se habia
conformado este importante acervo. A raiz de estas reflexiones me fui
involucrando mas en el proceso de conservacion, catalogacién y documentacion

de las fotografias y especialmente en el trabajo de un fotégrafo: Manuel Ramos



Sanchez. Miles de hermosas imagenes de cientos de monumentos historicos en
toda la Republica Mexicana se encontraban inmersas en este inmenso universo
visual. Llamé mi atencion no soélo la calidad técnica y estética de las mismas,
sino la forma en que este personaje se relacionaba con los habitantes de los
lugares que fotografiaba y que se convirtieron en parte sustancial de sus tomas.
Inmediatamente senti cierta simpatia por este fotégrafo, y la necesidad de
rescatar el trabajo que por mas de 15 anos realizé en la Inspecciéon General de
Monumentos Artisticos e Historicos, antecedente de la C.N.M.H.. Esta labor
tuvo como consecuencia la existencia de mas de 3000 placas fotograficas del
patrimonio arquitectonico mexicano de las que habia que realizar un catalogo
que permitiera no s6lo ordenarlas sino acceder a ellas de una manera mas
practica. En ese entonces la informacion que habia sobre Manuel Ramos era
casi nula. Sabia por medio de la Lic. Rodriguez que habia una parte de su
trabajo en la Fototeca Nacional en Pachuca, principalmente el material en
placas de vidrio, que fue trasladado de la Fototeca Culhuacan a Pachuca en 1979
cuando se cre6 esta institucion. También existia un archivo particular del
fotografo que habia sido rescatado por un grupo de investigadores, entre los que
se encuentran Carmen Ramirez, Horacio Mufoz y Alfonso Morales, a raiz de la
exposicion Asamblea de Ciudades en la que se utilizaron algunas imagenes del
recién descubierto fotografo. Este fondo documental fue dado en comodato por
el nieto del fotégrafo a estos investigadores, quienes se encargaron de hacer un
primer trabajo de organizacion e investigacion de los materiales que incluy6 una

entrevista a la hija menor de Ramos, la Sra. Maria Teresa!. La informacion en el

| Esta entrevista no se encuentra publicada en su totalidad. Algunos fragmentos de ella fueron
publicados en la revista Verdesierto junto con un pequeio texto de Horacio Mufioz. Durante mi
investigaciéon no pude acceder al documento original por lo que me basé tnicamente en la
referencia hemerografica arriba sefialada.



catalogo de Asamblea de Ciudades era minima pero resulto una pista para

empezar mi trabajo.

II.  Los primeros planteamientos

La primera hipotesis que se plante6 para realizar este trabajo fue que Manuel
Ramos habia sido seleccionado para ocupar el puesto de fotégrafo de la
Inspeccion General de Monumentos Artisticos e Histéricos debido al gran
prestigio que habia obtenido como fotografo de las publicaciones ilustradas méas
importantes del porfiriato durante los primeros diez afos del siglo XX. El
segundo planteamiento tuvo que ver con mostrar la importancia que la
fotografia tuvo como documento de registro para el proyecto de la Inspeccion
General de Monumentos Artisticos e Histéricos y por consiguiente para la
conservacion y proteccion del patrimonio arquitectonico mexicano colonial. Por
otro lado resultaba necesario para las actividades de catalogacion y de
documentacion de las fotografias resguardadas en el archivo, descubrir la
génesis y a los autores intelectuales y materiales de este importante proyecto
institucional. La importancia del tema no era poca, no sb6lo a nivel
historiografico sino institucional y personal. Por un lado Ramos se encontraba
practicamente olvidado por los historiadores de la fotografia. Muy pocas
referencias a su trabajo se encontraban publicadas? cuando inicié mi
investigacion, asi pues ésta implicaba esclarecer mediante un trabajo mas

extenso la importante labor que habia desarrollado Manuel Ramos primero

2 En ese entonces existian cinco pequeiios textos publicados en algunas revistas. Antonio Saborit
escribi6 en 1995 un articulo titulado “Imégenes de una década” en Luna Cérnea. Alfonso
Morales publico en el ano de 1996 “Manuel Ramos, el baluarte de la prosperidad” en el ntimero
19 de Cuarto Oscuro y “La Casa de la Higuera” publicada en 1997 en Luna Cérnea. Maria del
Carmen Tostado habia publicado en 1998 “Manuel Ramos y la fe” en Fotoreflex. Por tltimo, en
1999 Horacio Muifioz habia escrito para Verdesierto “Manuel Ramos Sanchez, fotoperiodista
potosino”.



como fotoperiodista y después como fotografo inspector. Para lograr lo anterior
tendria que hacer una exhaustiva revision de los periodicos en los que habia
trabajado Manuel Ramos referidos en el catalogo de Asamblea de Ciudades ya
que en esta publicacién no se aclaraban los afios en que habia trabajado en estos
periodicos y revistas. La importancia de la investigacion a nivel institucional
radicaba en sacar a la luz como se habia conformado este inmenso archivo sobre
los monumentos histéricos , a qué necesidades habia respondido el uso de la
fotografia como herramienta de registro y quiénes habian participado en esta
labor. Ademas de lo anterior mediante el catalogo que pretendia hacer de la
obra de Manuel Ramos, la Coordinacién Nacional de Monumentos Historicos se
haria de una herramienta que facilitaria a los usuarios del archivo el acceso a
una de sus colecciones mas importantes, ordenada y documentada. Por otro
lado era importante definir cuando habia iniciado Ramos su labor como
inspector fotografico y durante cuanto tiempo habia desempefiado este puesto,
ademas de definir los lugares y las fechas en que habia fotografiado. Esta
informacion resultaria invaluable para documentar con exactitud las imagenes
tomadas por el fotografo. Una vez respondidas las preguntas quién, cuando y
donde se reafirmaria el valor de estas fotografias como una fuente historica
primaria de la que se puede recuperar informacién histérica. Por tltimo y a
nivel personal, el trabajo que pretendia iniciar significaba sumergirme en un
tema que desde el inicio de mi carrera me habia parecido importante, el uso de
la imagen como documento histérico y no como simple ilustracién, y al que no
habia tenido acceso durante mis estudios. Ademas me dio la posibilidad de
reafirmar mi pasion por la fotografia, técnica que en ese tiempo me encontraba
aprendiendo. Mi llegada a la fototeca Culhuacan fue muy afortunada pues no

s6lo me mostré el inmenso valor que la fotografia tenia como documento



historico, que hasta entonces habia intuido, y que por fin tenia la oportunidad
de demostrar, sino que me permiti6 adentrarme en esta rama de la
investigacion historica a la cual pretendo dedicar toda mi vida y que hasta ahora

me ha dado inmensas satisfacciones.

III.  “Y se hizo la luz”

La primera parte de este trabajo se tradujo en delimitar el tema de
investigacion. Me parece importante mencionar aqui el papel que mi directora
de tesis la Dra. Rebeca Monroy Nasr desempeno, para evitar que me extraviara
en océanos de informacién para los fines ultimos de mi investigacién. Después
de presentarle mi proyecto de investigacion y a raiz de algunas de sus
observaciones pude delimitar mas claramente los capitulos que conformarian
mi trabajo de investigacion. Sabia que Ramos habia sido fotoperiodista desde
principios de siglo, pero que debido a que en esta época no era comidn que en la
prensa se diera el crédito fotografico iba a ser una tarea ardua identificar los
materiales de su autoria, publicados en diarios y revistas ilustradas, que no
estuviesen firmadoss. Sin embargo y con la aprobacion de mi directora se
decidi6 investigar en la prensa con la condicion de utilizar so6lo las imagenes que
se encontraban firmadas por el fotégrafo lo que me permitiria entender al

personaje en toda su dimension profesional y humana.

3 Aunado a lo anterior la Ginica manera de lograr este objetivo hubiera sido tener acceso libre y
total al archivo particular para poder cotejar placa por placa con las imagenes publicadas en las
diferentes revistas periddicas, situacion que no fue posible debido a que los investigadores ya se
encontraban trabajando en el ordenamiento del material. Precisamente este afio fue presentado
un CD interactivo con los primeros avances de la investigacion en el archivo particular. Debo
aclarar que antes de esta presentacion yo ya habia llevado a cabo la investigacién hemerografica
que sustentaba la primera parte de mi trabajo y que s6lo confirmé en el CD, ademéas de que
parte de la informacion que existe en él respecto al periodo de Ramos en la Inspecciéon fue
proporcionada por mi a Horacio Muiioz, coordinador de este proyecto.
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Asi pues el primer capitulo se llamaria Manuel Ramos fotoperiodista.
En él intenté en un primer momento y con los pocos datos que existen acerca de
su vida personal, casi todos derivados de la entrevista con su hija4, hacer un
relato biografico y de la labor que desempen6 en la prensa de la época. Por otra
parte y en lo que respecta a su trabajo como fotorreportero rescaté a Manuel
Ramos como un pionero de su época. A partir de la hemerografia se devel6 a un
gran fotografo que laboré en las mas importantes revistas ilustradas y diarios de
la Ciudad de México: El Mundo. Semanario Ilustrado, El Tiempo Ilustrado, La
Semana Ilustrada, Arte y Letras, Cosmos Magazine, El Pais y El Imparcial.
Hay que mencionar que Ramos fue el primer fotégrafo de prensa al que se le
concedio su crédito en una publicacion de esta época — hasta donde se conoce—
, canonjia que solo le era otorgada a los afamados fotografos de estudio. Esta
parte de su labor profesional es fundamental para entender la confianza que se
depositd en él mas adelante para ocupar el puesto de fotografo del Museo
Nacional, y posteriormente, en la Inspeccion General de Monumentos
Artisticos e Historicos. Vuelvo a recalcar que en este trabajo aparecen solo las
imagenes que localicé en las publicaciones antes mencionadas con la firma del
fotografo, hay muchas mas que son de su autoria pero que carecian de su
signatura. En esta época la tematica de sus imagenes result6 variadisima, desde
eventos sociales hasta estudios fotograficos donde utilizaba como modelos a
miembros de su familia. Su incursion en la fotografia de deporte es
interesantisima pues en aquella época las carencias técnicas eran muchas y el
concepto de instantaneidad, como lo conocemos, apenas emergia. Sin embargo

Manuel Ramos fue un maestro en el arte de capturar el instante y sus fotografias

4 Horacio Muifioz, “Manuel Ramos Sanchez, fotoperiodista potosino” en Verdesierto, nim. 1,
afio 1, San Luis Potosi, enero 1999, pp. 46-52.
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de carreras de caballos lo demuestran. Por otra parte su participacion en
concursos y exposiciones fue constantemente aplaudida y premiada, lo que
significa el reconocimiento de su labor por parte del gremio al que perteneciay a
la critica fotografica de la época. Conforme fue avanzando la investigacion
profundicé en el personaje y descubri a un ser humano muy complejo, que a lo
largo de su vida luch6 con ahinco por sus creencias. Su devocion por la Virgen
de Guadalupe y su participacién activa en la resistencia civil durante el conflicto
Cristero hablan de un fiel devoto que utiliz6 su camara como un instrumento

para reafirmar su fes.

El segundo capitulo y sustancia de este trabajo fue titulado Manuel
Ramos inspector fotografico. En él se rescata la obra del fotografo a la par de
hacer un reconocimiento al proyecto institucional en donde se insert6 toda su
labor. En la primera parte se hace un recorrido por el escabroso tema de la
proteccion del patrimonio, tema que en la actualidad sigue generando fuertes
discusiones, en el que se delinean algunos parametros del funcionamiento
actual de la Coordinacion. En la segunda parte de este capitulo hablo del uso de
la fotografia y sus alcances como herramienta de registro de este patrimonio
arquitectonico desde su origen hasta la fecha en que Ramos trabaja como
inspector fotografico. Su labor consisti6 en la toma de miles de imagenes para
conformar un catalogo fotografico para la Inspeccion el cual conforma el tema

de la tercera parte del mismo.

> Este aspecto de la vida del fotografo no fue desarrollado en este trabajo por lo extenso
que resultaria tratarlo con la profundidad pertinente. A €l tendria que dedicarse una amplia
investigacién y no era la intenciéon por el momento.
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Me parece importante resaltar el hecho de que los personajes que
estuvieron involucrados desde principios del siglo XX en el proyecto de la
conservacion del patrimonio como Jorge Enciso, José R. Benitez y Antonio
Cortés tenian la conciencia de la importancia que la técnica de la fotografia
tendria para llevar a cabo esta titanica labor. La insistencia en utilizar imagenes
para respaldar las declaratorias de monumentos en los afos veinte y treinta no
fue gratuita y afortunadamente hoy dia contamos con estos documentos que en
muchos casos son los tUnicos restos de hermosas e interesantes construcciones
que desaparecieron sin dejar mas que este rastro. Aunque en este trabajo se
mencionan, hay muchos mas personajes que fueron protagonistas en la lucha de
salvaguardar el patrimonio historico y artistico arquitectonico mexicano. A ellos
hay que dedicarles mas tiempo, para que con cada pieza de este enorme
rompecabezas se pueda ver mas clara la historia de las Instituciones que se han
encargado de resguardarlo y defenderlo, y sus diferentes momentos y criterios
patrimoniales.

La altima parte de este trabajo consiste en la creaciéon de un indice de los
inmuebles del Centro Historico fotografiados por Manuel Ramos, en orden
alfabético correspondiente a la Calle y el nimero en que se encuentra o
encontraba el inmueble fotografiado. Este indice antecede al catalogo
propuesto, capturado en una base de datos, conformado por 1,695 fichas que
incluyen la imagen fotografica y los datos que consideré mas importantes
respecto al inmueble. La delimitacion de los campos que fueron incluidos en la
ficha, fue antecedida por muchas horas de reflexion compartida con la Dra.
Rebeca Monroy y la Lic. Georgina Rodriguez. Partiendo de la idea de que el
catalogo deberia funcionar igual para un especialista como para un aficionado,

decidi llevar a cabo un trabajo mas profundo de documentacién para la
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catalogacion de las imagenes. Asi pues conservé los datos de referencia del
archivo, tales como el nimero de negativo, la manzana y region catastral a la
que pertenecen los inmuebles y la direccion del inmueble, y agregué campos
con datos mas precisos con respecto a la fecha y a las declaratorias de
monumentos, asi como a informacion historica de los edificios. Tengo que
aclarar que la altima parte de este trabajo se conforma de una base de datos en
la que pueden hacerse bisquedas mas especificas dependiendo del campo de la
ficha que le interese al investigador. Mas adelante y mediante algin proyecto
mas especifico tengo la intencién de incluir tres campos mas en la ficha que
serian temas, encabezamientos de materia y titulos de serie. Para que esta base
de datos pueda resultar mas eficiente y responda a las necesidades de los
usuarios de la Fototeca sera necesario crear un foro de discusion en el que
intervengan arquitectos, historiadores, fotografos, conservadores, catalogadores
y demas especialistas e interesados en el tema para proponer un tesaurus
adecuado para el tipo de material que este archivo contiene. S6lo mediante el
intercambio de ideas y opiniones provenientes de tan diversas disciplinas, que
obviamente llevara un buen tiempo, se podra crear una herramienta mejorada
para localizar la informacion requerida de los documentos en un universo
inmenso de imagenes. Una vez terminada y capturados los datos esta base
podria actualizarse constantemente y, aprovechando los inauditos avances de la
tecnologia, subirse a la red para poder ser consultado sin acudir a la Fototeca.

Por lo pronto la primera parte del trabajo, la més laboriosa, esta hecha.

14



I. MANUEL RAMOS FOTOPERIODISTA

I. Un relato biografico

El Venado, San Luis Potosi, fue el lugar que vio nacer a Manuel Ruperto Ramos
Sanchez hijo de Vicente Ramos y Soledad Sanchez, el 27 de mayo de 1874.6 Aun
no se sabe a ciencia cierta cuando llegé a la Ciudad de México, aunque es
probable que lo hiciera a mediados de la ultima década del siglo XIX. Lo que si
es seguro es que en esta Ciudad contrajo matrimonio en 1905 con Maria de la
Luz Vazquez del Mercado con quién procre6 6 hijos, Maria Guadalupe, Maria
del Carmen, Maria de la Luz, Maria Concepcion, Manuel y Maria Teresa (fotos 1

y 2)7.

Foto 1. Retrato del fotografo Manuel Ramos. Archivo privado del fotografo potosino

Manuel Ramos. Nimero de inventario MR0351N.

¢ Alfonso Morales et al, Asamblea de Ciudades, México, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1992, pag. 61.

7 Horacio Muiioz, “Manuel Ramos Sanchez, fotoperiodista potosino” en Verdesierto, ,nim 1, ano
1, San Luis Potosi, enero 1999, pag. 47.
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La familia habit6 durante muchos afos en la calle Cuauhtémoc no. 13 en el
barrio de Popotla,® en una casa que “tenia como quince metros de ancho” y cuya
fachada “tenia una cara de le6n con ojos de canica”.9 Segiin Maria Teresa
Ramos, la hija mas pequena del fotografo, al entrar a la casa habia un nicho con
la virgen de Guadalupe “y luego habia un jardin. Subiendo tres escaloncitos
llegabas a la sala, que tenia comunicacién con una recAmara que daba a la calle
y donde estaba colgado un retrato de mis papas recién casados”.® Un rasgo
interesante es que la familia Ramos Vazquez era muy religiosa, lo que se puede
deducir no sbélo de los nombres que otorgd a sus hijas o del nicho de la
guadalupana que franqueaba la entrada al hogar o de la escultura en bulto de
San Antonio Abad que habia en el establo de la casa, sino de la participacion
activa de Manuel Ramos, en la resistencia contra la persecucion religiosa que se
dio en México durante la época del Presidente Plutarco Elias Calles (1924-

1928).

Foto 2. La familia Ramos Vanzquez. Archivo privado del fotégrafo potosino Manuel

Ramos. Numero de inventario MR0o350N

8 Archivo de origen de la Coordinacién Nacional de Monumentos Historicos. Exp. VIII-2/130.3
9 Horacio Mufioz, Op. Cit., pag. 48.

10 La hija menor de la familia Ramos fue entrevistada por un grupo de investigadores semanas
antes de fallecer en 1999. El articulo de la revista Verdesierto antes citado esta basado en
algunos fragmentos de dicho testimonio.
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A raiz de las medidas restrictivas de las actividades de la Iglesia, dictadas
durante el transcurso de la Revolucion, y a la aprobacion de los articulos tercero
27 y 130 de la Constitucion en 1917, el enfrentamiento entre el gobierno y la
Iglesia se recrudeci6. Esto provoco la creacion de organismos catoélicos que se
opusieron a estas limitaciones y que en 1926 se levantaron en armas dando
origen a lo que se conoce como Guerra Cristera® La resistencia a las leyes
anticlericales no soélo fue por la via de las armas, las familias catolicas
encontraron en la clandestinidad el medio de profesar sus creencias. En la casa
de los Ramos eran devotos, y por ello se mantenia un altar oculto y se llevaban a
cabo misas, bautizos, matrimonios y confesiones clandestinas (foto 3); la
entrada y salida de sacerdotes mediante una contrasena fue comuin en estos
tiempos y no sdélo eso, los milagros también tocaron a esa puerta. Cuenta Maria
Teresa que cuando era pequena pint6 con un gis la puerta de un pequeno
armario de su mama4; ante la amenaza de ser reganada intent6 borrar su
travesura, cosa que no pudo hacer del todo, pues de los trazos borroneados
aparecio- segun ella- una imagen del Divino Rostro de Jesus. Esta sefial fue
acogida con entusiasmo en la familia quien le puso un altar y permiti6é que fuera
visitada por los vecinos y la gente creyente.’2 Ramos fue fiel devoto de la Virgen
de Guadalupe lo que le gano el favor del clero de la Basilica de Guadalupe. El 22
de octubre de 1921, registr6 como propiedad intelectual una imagen de la Virgen
tomada directamente del original. Hoy la placa de vidrio de esta imagen ya no
existe; y el 18 de mayo de 1923 tuvo el honor de ser el primero en retratar el
ayate de Juan Diego con la imagen de la Virgen sin el vidrio protector que tenia,
y mediante un acuerdo que firmo con las autoridades de la Basilica se le otorgd
la propiedad de la imagen, pero también le fue prohibido comerciar con ella, ya
que ese privilegio solamente seria disfrutado por la Iglesia catélica mexicana. En
este afio la Basilica publico con textos del presbitero Jestis Garcia Gutiérrez y
fotografias de Ramos, el Album fotogrdfico Guadalupano; en él se dice que “la
mejor fotografia de la Santisima Virgen de Guadalupe, fue tomada por el Fot. M.

Ramos, la tarde del 18 de mayo de 1923, al ser bajada la Sagrada Imagen, para

1t Para profundizar en el movimiento cristero Vid. Jean Meyer, La Cristiada. La guerra de los
cristeros. México, Siglo XXI, 1973. 3 vols. Alicia Olivero Sedano, Aspectos del conflicto religioso
de 1926 a 1929. Sus antecedentes y consecuencias. México, Secretaria de Educacién Publica,
1987, 268 pp.

12 Horacio Muiioz Op. Cit., pag. 50.
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cambiarle marco. Es una copia fiel, sin retoque alguno, impresa con todo

esmero y en los mejores materiales” 3.

Aun mas, pues en el ano de 1931 fotografi6 los festejos con motivo del
cuarto centenario de la aparicion guadalupana; y en 1933, las exploraciones
sobre la primera ermita, construida en 1531 por fray Juan de Zumarraga en
donde hoy se levanta la Colegiata. Asimismo, la vida cotidiana en la basilica y
todo lo que concernia al culto de la virgen morena fueron una y otra vez
retratados por este fotografo. Su fe fue recompensada al final de su carrera
cuando fue contratado por la jerarquia religiosa para retratar los jubileos
sacerdotales, la consagracibn de monsenores, las asociaciones y grupos
religiosos del pais y diversos actos catolicos. Esta inclinacion religiosa puede
verse con mas claridad en las imagenes que se resguardan en su archivo
personal, y lleg6 a tal punto, que las composiciones que recreaban escenas
misticas relacionadas con la religion catdlica son comunes en este corpus
documental4.

Por otro lado su formacion como fotografo es todavia un misterio pues en
esta esta época solo existian tres medios para aprender la profesion “con un
afamado maestro, trabajando de aprendiz; mediante el error y el acierto,
auxiliado por los manuales técnicos; y soélo si se era privilegiado, atendiendo

clases con complicadas lecciones de quimica y composicion.”5

13 Jestis Garcia Gutiérrez y fotografias de Ramos, el Album fotografico Guadalupano, México
Imprenta Manuel Le6n Sanchez, 1923.

14 Las imagenes que realizo sobre éste tema se encuentran en su archivo personal, heredado a su
nieto Manuel y que desde 1993 se encuentra bajo la custodia de “La Casa de los Arboles Apizaco
A.C. Espacio Cultural”. En la entrevista realizada a H. Mufioz, investigador del archivo, en julio
de 2002 me informd que este archivo se encuentra conformado por 7,327 negativos en nitrato,
vidrio y acetato en formatos 5x7”, 8x10” y 11x14”; 1,811 positivos de los que hay 500 coloreados
con acuarela por el autor; 10 acuarelas; 38 dlbUJOS 23 documentos personales; 59 revistas y 2
albumes y, aunque en la actualidad no se encuentra abierto al publico, desde principios de este
afio se esta llevando acabo su digitalizaciéon y captura en base de datos para que mas adelante
sea posible acceder a él. En agosto de 2004 se llev a cabo la presentaciéon de un CD interactivo
titulado Manuel Ramos (1874-1945): pionero del fotoperiodismo en Meéxico, en el que se
muestran los avances en la investigacion del archivo particular del fotégrafo y que atin espera su
distribucién y comercializaciéon para el pablico en general.

15 Georgina Rodriguez Hernandez. “La Fototeca Culhuacan del I.N.A.H” en Inventario
Antropolégico. México, U.A.M., 2000. nim. 6., pag. 330.
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Foto 3. Misa clandestina. Archivo privado del fotégrafo potosino Manuel Ramos.

Numero de inventario MRo249N

De ninguna manera podria afirmar el modo en que aprendi6 el oficio,
pero su hija cont6é que desde que ella tenia memoria, su padre se dedico todo el
tiempo a la fotografia y que en su casa tenia un cuarto oscuro “cerca del
lavadero, del otro lado de chivero” y que “se la pasaba ahi metido mucho
tiempo™®. Aunque no se han encontrado documentos que testifiquen cuando
inici6 su trabajo en la prensa, a través de la investigacion se ha podido discernir
que para enero de 18957 ya trabajaba en El Mundo. Semanario Ilustrado®
publicaciéon fundada en 1894 por Rafael Reyes Spindola, la primera en utilizar
medios tonos en la impresion'9 y también la mas importante revista ilustrada de finales

del porfiriato.

16 Horacio Mufioz Op. Cit , pag. 47.

17 Armando Bartra, “La narrativa fotografica en la prensa mexicana” en Luna Cérnea, nim. 18,
1999, pag. 37.

18 E1 6 de febrero de este afio apareci6 en esta publicaciéon una fotografia, con su sello, del carro
palacio del Presidente Diaz en la estacion de Ledn, Guanajuato.

19 Humberto Mussacchio, “La fotografia de Prensa. Apuntes para un drbol genealdgico” en Kiosko. Todo
para Periodistas, afio 3, nim. 3, 1992, pag. 32.
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II. Su trabajo como “reporter”20

Sus fotografias aparecieron con mucha mas frecuencia en este semanario a
partir de 1900 junto con las de reconocidos fotografos como Antioco Cruces,2!
los hermanos Valleto,22 Octaviano de la Mora y el sueco Emilio Lange, quien era
uno de los mas reconocidos fotégrafos de estudio en la Ciudad de México, y
tenia su lujoso local en la calle de Madero ntim. 1, en pleno corazén de la capital
metropolitana. A la par de la labor de Ramos en El Mundo, que durd de
principios del siglo XX hasta el afio de 1914, colabor6 eventualmente con otras
publicaciones como El Tiempo Ilustrado, La Semana Ilustrada, Artes y Letras,
Cosmos y El Imparcial. Las imagenes que gener6 durante este tiempo fueron de
diversa indole, desde acontecimientos de caracter politico y propagandisticos
del régimen porfirista2s hasta inauguraciones de obras publicas, monumentos y
fiestas patrias (fotos 4 y 5); reportajes sobre los alrededores de la Ciudad de
México24 (foto 6), de eventos sociales25 (fotos 7 y 8), e incluso de arreglos
florales2¢ (foto 9), donde el manejo de la luz y el claroscuro asi como la
profundidad dan muestra de la técnica y composicion que a estas alturas ya
alcanzaba su trabajo. Es importante mencionar que en la fotografia 8, titulada
“La fiesta de los italianos” se puede observar el inicio de un rasgo que hara de

Manuel Ramos un innovador: el transito entre lo teatral y posado, manifiesto en

20 E] término reporter se toma de la prensa estadounidense y se aplica a sus colaboradores,
reporteros y fotografos.

21 Para profundizar en el trabajo de Antioco Cruces Vid. Patricia Massé Zendejas, La fotografia
en la Ciudad de México en la segunda mitad del Siglo XIX: la Compafiia Cruces y Campa,
México, CNCA, 1999, 204 pags.

22 Para profundizar en el trabajo de los hermanos Valleto Vid. Claudia Negrete, Valleto
hermanos: fotégrafos mexicanos de entresiglos, Tesis de Licenciatura en Historia por la UNAM
,México, 2000,176 pags. El Mundo. Semanario Ilustrado. Dirigido por Rafael Reyes Spindola
publicéd un pequeno articulo sobre el trabajo de estos fotdgrafos el 12 de febrero de 1905, pag.
13.

23 Vid. “Inauguracion de las obras de desagiie del Valle de México” en EI Mundo. Semanario
Ilustrado, marzo 25 de 1900 ,pags. 9 y 10; “Inauguracién del palacio Municipal de Puebla” en
El Mundo. Semanario Ilustrado, enero 6 de 1901, pag. 2.

24 Vid. “Alrededores de Tlalpam, Chilmacoyoc” en El Mundo. Semanario Ilustrado, febrero 8 de
1903, pag. 12.

25 Vid. “Baile del club Hipico Aleméan” en El Mundo. Semanario Ilustrado, septiembre 2 de
1900, pag.4; “La fiesta de los italianos” en El Mundo . Semanario Ilustrado, septiembre 27 de
1903, portada.

26 Vid. El Mundo. Semanario Ilustrado, enero 14 de 1900, pags. 9 y 10.
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la fotografia de gabinete, y la instantaneidad, representado por la espontaneidad
del momento. El movimiento se hace patente en esta toma; la nana que se
encuentra atras del grupo principal de mujeres que platican alegremente, tiene a
dos ninos tomados de las manos. El mas pequefio , mira al suelo mientras la
mujer voltea hacia abajo. No existe pues una representacion, sino la captura de

un instante cotidiano, rasgo que caracterizara el trabajo de Ramos.

En «Dos Puentes.» Recepcién de los trenes.

Foto 4. Recepcion de trenes en Dos Puentes, El Mundo Ilustrado, 25 marzo 1900.
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ralacio Municipal de Puebla, que s inaugurara noy

Foto 5. “El Palacio Municipal de Puebla”, El Mundo Ilustrado, 06 enero 1901.

- SEVERO CAMPERO. _i  blancura......... exterminio?

i FLOR DE TUMBA. Pues nada mfs hermoso ni gigantesco que
el océano embravecido rompiendo su circel de
rocas, convirtiendo su rizada linfa en alboro
tada melena de espumas, haciendo de su mur-
mullo como himno atronador y escupiendo.
terrible en su delirio, con el azul de sus olas e
azul del firmamento!

™

Tanto dafio le habfa hecho el perfume de
esa alma casta de mujer, era tan fuerte el es-
cudo de virtud que se oponfa 4 sus golpes ma-

RAFAEL ANGEL TRoYO,

ALREDEDORES DE TLALPAM.—C himalcoyoc.

Foto 6. Chimalcoyoc en Tlalpan, El Mundo Ilustrado, 08 febrero 1903.
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Entre las multiples imagenes que hizo en esta época para El Mundo,
sobresalen las dos panoramicas que tom6 en Cuajimalpa en 190527 (fotos 10 y
11); las perspectivas marcadas por lineas diagonales creadas con los puntos de
fuga para darle profundidad a los espacios y la presencia de aislados y casi
imperceptibles personajes, marcan el inicio de un estilo propio, que consistira
en construir ambientes a través del uso de modelos que a la vez viven y
conviven en estos lugares. Cabe resaltar que desde 1845 se habia desarrollado
la primera camara de formato panoramico con la intencion de “cubrir una
mayor extension de terreno y facilitar su observaciébn en un soporte
bidimensional”8. Lo innovador en estas fotografias de Ramos es que la
panoramica es en sentido vertical cuando lo comun era lo horizontal,
probablemente el formato de la revista haya sido decisivo para realizar estas
tomas. La cotidianeidad de los espacios es capturada por la lente de Ramos
dandole un matiz mas humano y calido a las imagenes que las meramente de
tipo arquitectonico, y que se irian desarrollando a lo largo de su carrera como
fotoperiodista, llegando al climax de la misma por su labor como inspector

fotografico en los anos de 1915 a 1934.

‘€1 al6n del batle.

Foto 7. Baile del club hipico aleman, El Mundo Ilustrado, 02 septiembre 1900.

27 Vid “Cuajimalpa” en El Mundo. Semanario Ilustrado, abril 25 de 1905, pag. 10.
28 [rving Dominguez, “La ciudad en el paisaje y el monumento en la fotografia: apuntes sobre
una compleja relacion” en Alquimia, ano 6, nim. 18, mayo-agosto 2003, pag. 24-.
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La fiesta de los Italianos

DEL DIA 20

E

ESS

UN GRUPO DE CONCURRENTES A LA KERM

El Mundo Ilustrado, 27 septiembre 1903.

”»
b

“La fiesta de los Italianos

Foto 8.
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Un ramo axtistico

Foto 9. “Un ramo artistico”, El Mundo Ilustrado, 14 enero

A partir de 1903 aparecen en la primera pagina de El Mundo?d una serie
de ensayos de su autoria de una impactante belleza (fotos 12, 13, 14 y 15), que
denotan su intencion por reflejar la realidad creando escenas con una intencion
estética bien definida y que en algunos casos, como en la que aparece un pastor
cargando en sus hombros un cordero,3° se convierten en metaforas biblicas (foto
16). Esta imagen podria ser, como plantea Maria del Carmen Tostado, el primer
reflejo visual de una fervorosa ideologia y sentimiento cristiano que a lo largo de
su vida y carrera irian madurando y acrecentandose.3! En este grupo de
imégenes se puede observar también el lazo estrecho entre la grafica, el dibujo y

la fotografia que en la publicacion intentan integrarse.

29 Vid, “Tipo Mexicano” en El Mundo . Semanario Ilustrado, noviembre 29 de 1903; “Flor de
Miseria” en El Mundo . Semanario Ilustrado, enero 10 de 1904; “Artistas Espontaneos” en El
Mundo . Semanario Ilustrado, enero 17 de 1904; “Un observatorio al aire libre” en EI Mundo .
Semanario Ilustrado, febrero 7 de 1904.

30 Vid, “El buen pastor” en El Mundo. Semanario Ilustrado, marzo 20 de 1904.

31 Ma. Carmen Tostado ,“Manuel Ramos y la fe” en Foto Reflex, ntm. 20, afio 4, México, 1998,
pag. 18.
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El Mundo Ilustrado, 19 marzo 1905.

Cuajimalpa,

Fotos 10 y11.
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.

u i CUADROS POPULARES
Tipos nackonales.—“Arfiskas esponidneos.” Un Observatorio al aire libre.

”» [143 » «

Fotos 12, 13, 14 y 15. “Tipo Mexicano”,, “Flor de Miseria”, “Artistas Espontaneos”, y “Un

Observatorio al aire libre”, El Mundo Ilustrado, 1903-1904.
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Simultanea a su labor en EI Mundo, Ramos colabor6 con El Imparcial, el
periddico de propaganda oficial de la época porfirista. Es gracias al trabajo
realizado en este diario que Ramos puede ser considerado como uno de los
primeros fotoperiodistas al que se le reconoci6 su trabajo ya que le dieron el
crédito correspondiente por sus imagenes, lo que en esta época era privilegio
exclusivo de afamados fotografos de estudio. El 18 de enero de 1903 aparecieron
en la Gltima plana de este periddico dos iméagenes firmadas de la cogida del
torero Segurita, las cuales fueron elogiadas en la primera pagina por tratarse de
“las mas oportunas y mejor logradas, ya que dificilmente la camara puede
sorprender la fase mas interesante de una cogida”.32 (foto 17) Lo anterior podria
hablarnos de un aprecio y valoracion del trabajo fotoperiodistico por parte de
los editores de las publicaciones, o bien de la intenciéon premeditada del

fotografo para lograr que se le reconociera su labor.

UN BUEN PASTOR.

Foto 16 . “Un buen pastor”, El Mundo Ilustrado, 20 marzo 1904.

32 El Imparcial, enero 19 de 1903, pag. 2.
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KL IMPARCIAL

Foto 17. “Cogida de Segurita en la Plaza México”, El Imparcial, 19 enero 1903.

Ramos se desempené como fotografo de EI Mundo de una manera
constante desde enero de 1900 hasta 1907, unas veces menos y otras mas sus
fotografias firmadas siguieron apareciendo en los nimeros del Semanario
Ilustrado; esto nos sugiere que no trabaja exclusivamente para alguna
publicacién sino como “free lance”, un agente libre que labora por su cuenta en
diferentes lugres. En 1908 Ramos dejé su puesto de fotégrafo oficial de El
Mundo para ejercer en El Imparcial el puesto de jefe de fotdgrafos; la nota que
confirma su nuevo puesto aparece en el pie de la foto publicada en EI Mundo en
12 de enero de 1908 y coincide con la abrupta desapariciéon de imagenes con la
signatura de nuestro autor en esa publicacion. Es hasta 1912 que encontramos
nuevamente en este semanario una imagen del monumento a Cuauhtémoc, en
la avenida Paseo de la Reforma, firmada por Ramos ahora con la leyenda

“Ramos. Propietario”. Un ano después, esta misma fotografia es publicada en
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este semanario, también firmada. Lo anterior, aunado a la aparicién de una
fotografia del monumento a Carlos IV, también en esta avenida, publicada en la
revista Cosmos,33 puede confirmar que para estas fechas vendia sus imagenes

una vez registradas autoralmente a diferentes publicaciones periodicas. 34

Aparentemente Ramos dejo de trabajar para El Imparcial en 1910,
momento en el que ya aparecian algunas imagenes suyas en el El Pais35 el diario
catolico de orientacion social de mayor importancia para esta época. Cabria
hacer aqui una pequena reflexion. Los afios que van de 1909 a 1912 representan
el auge del Partido Nacional Catdlico, es curioso el abrupto cambio laboral de
Ramos de un semanario y diario oficialista a uno con tendencias catdlicas justo
en ésta época. Es probable que existiese un vinculo entre Ramos y el Partido
Nacional Catoélico, que méas adelante se reflej6 en su participacion en la
resistencia civil cristera. Esta hipotesis tendria que comprobarse mas adelante
en un trabajo de investigacion que incluyera exclusivamente esta faceta de su
vida. En junio de 1910 aparecen en la primera plana de este periodico dos
imagenes firmadas de la visita del Colegio Salesiano de Santa Julia al asilo de

Tlalpan (foto 18). Ambas con el respectivo crédito y reconocimiento al fotografo.

33 Cosmos. Magazine Mensual, Director Manuel Leon Sanchez, afio II, nam. 14, abril de 1913.
34 Alo largo de la investigacion revise en el fondo reservado de la Biblioteca Nacional los
ejemplares de El Mundo desde 1896 hasta 1910. Las im4genes firmadas por Ramos empiezan a
desaparecer a partir de 1908. A raiz de esto supuse que su labor en esta revista habia dejado de
ser oficial y que eventualmente y a peticion del semanario o por iniciativa propia, vendia algunas
de sus fotografias que ya aparecian con la leyenda Ramos Prop. Esta hipdtesis se ha podido
confirmar gracias a la informacién que amablemente me proporcioné Eduardo Ancira quien se
encuentra realizando su tesis sobre la Asociacion Nacional de Fotografos de Prensa conformada
en 1911 y que encontro en el Archivo del Ayuntamiento algunas tarjetas que acreditaban a
Ramos como fotografo de El Mundo y El Pais durante las fiestas del centenario en 1910. Lo
anterior me hace deducir, como ya antes lo he planteado, que su trabajo para esta época era ya

independiente y simultdneo en varias publicaciones de la Ciudad de México.

35 El Pais. Diario Catdlico, “Alumnos del Asilo Sanz (Tlalpam) en el refectorio”, 20 Junio 1910.
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Entre este afio y el siguiente podemos ver su firma en algunas instantaneas
publicadas por este periodico, son pocas y de los mismos temas que habia
retratado en sus otros trabajos: excursiones, eventos de caracter social, retratos,
paisajes y edificios coloniales, ademéas de algunas imagenes panoramicas de la
inauguracion del Manicomio General construido en Mixcoac, como parte de los
festejos del Centenario de la Independencia. Ya para 1912 dejan de aparecer
fotografias firmadas por Ramos, lo que no significa que algunas de las
publicadas en este diario durante este afio no fueran de su autoria, pues bien es
sabida la falta de créditos al autor en estas publicaciones. La comparacion de los
materiales que existen en su archivo personal con las imagenes que aparecen en

estas publicaciones podria comprobarlo.3¢

REFERTORIO.
Fot. Ramoas,

Foto 18 . “Alumnos del Asilo Sanz (Tlalpam) en el refectorio”, EI Pais, 20

Junio 1910.

3% Este trabajo no pretende agotar el tema, que obviamente merece un estudio
concienzudo y profundo aparte, dejo abierta esta hipotesis para que mas adelante pueda ser
corroborada. Para la elaboracion del CD coordinado por Horacio Mufioz se inicid este minucioso
trabajo, que ha comprobado que una gran cantidad de las imagenes que Ramos tomé para la
prensa ilustrada de la época no incluyeron su firma pero son de su autoria y se encuentran
publicadas.
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El periodo que va de 1910 a 1913 fue prolifico en la vida profesional de
Manuel Ramos. Su obra como reportero grafico se publicaba no sblo en EI
Mundo, El Imparcial y El Pais; ya también desde 1910 aparecen sus primeras
imagenes firmadas en el semanario Arte y Letras. Se trata de una serie de
cuatro instantaneas que acompanan un articulo sobre el segundo dia de carreras
de caballos en el hipédromo de la Condesa3?; si bien s6lo dos de ellas se
encuentran firmadas es probable que las cuatro hayan sido tomadas por él, pues
la solucion formal y el dngulo son los mismos. En la pagina 14 del semanario
aparece en la parte inferior una fotografia firmada por Ramos, de un grupo de
seis elegantes damas ataviadas con grandes sombreros y sombrillas que las
protegen del sol. Se encuentran acomodadas en tres grupos; a la derecha dos
que sentadas en sillas le dan la espalda al fotografo; en medio tres mas, una
sentada que mira al primer grupo, y dos que se encuentran de pie mirando y
sonriendo francamente a la cdmara; finalmente en el extremo izquierdo
aparece de pie una esbelta joven que mira hacia la pista de caballos dando su
estilizado perfil a la camara (foto 19). Esta imagen nos muestra el
desenvolvimiento y la soltura que el fotografo se permitia en los altos circulos de
la sociedad porfiriana y la simpatia que causaba a los protagonistas de sus

imagenes.

Las dama¢ en el hipélromo

Foto 19. “Las damas en el hipédromo”, Arte y Letras, 06 noviembre 1910.

37 Arte y letras. Semanario Ilustrado, afio VI, México, 06 noviembre de 1910, nim. 189, 14y 15.
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De la serie de fotografias nocturnas que Ramos tomo en la Ciudad de
México, durante 1910, destacan diferentes edificios adornados con elaboradas
iluminaciones, aparecen en esta publicacion un grupo de tres imagenes, dos de
las cuales se encuentran firmadas, del edificio de la “Mexicana”, la casa “Mosler”
y el edificio de la “Mutua” (fotos 20, 21 y 22).38 Las diferentes tomas que el autor
hizo para el semanario Artes y Letras y que si estan firmadas abarcan varios
temas, sin embargo en esta revista aparece un mayor numero fotografias
deportivas realizadas por él, principalmente las de carreras de caballo. Es
posible que esto se debiera a la dificultad que implicaba tomar instantaneas que
hacia necesario gran habilidad y experiencia como la que caracterizaba a
Ramos.

Para estos momentos Ramos llevaba aproximadamente diez anos
gjerciendo el oficio de fotografo, y la experiencia adquirida a lo largo de este
periodo se puede observar en la maestria con que toma las instantineas de este
agil deporte. En el namero 202 de el semanario dirigido por Ernesto Chavero y
publicado el 5 de febrero de 1911, aparece una toma de un critico fin de la
carrera de obstaculos organizada con motivo del onomastico del kaiser aleman
(foto 23). 39 La instantanea firmada por Ramos Sanchez muestra al caballo y su
jinete congelados en el aire, suspendidos unos segundos antes de su llegada a la
meta, inmortalizados en una placa de cristal a la que no podriamos hacerle
ningan reproche de tipo técnico. La dificultad que en estos tiempos implicaba la
toma de imagenes instantaneas es obvia so6lo por el tamafio de los equipos
fotograficos, aunado a este problema se encontraba la medicion de la luz y la
precision necesaria para congelar el momento exacto. Todas estas
caracteristicas son logradas en las imagenes de Ramos, cuya técnica y
experiencia le permitieron realizar estas imagenes y conseguir un excelente

resultado.

38 La serie completa se encuentra en el Archivo Particular Manuel Ramos con el titulo “México
de noche”, en Arte y Letras aparecen sdlo tres en el nimero 182, de septiembre 18 de 1910.
39 Arte y Letras, aio VII, México, febrero 5 de 1911, nim. 202, pag. 16.
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Al igual que en el caso de El Pais habria que cotejar con las imagenes
publicadas con las existentes en su archivo particular para poder atribuir

algunas de las que aparecen en el semanario sin su firma. 4°

EpIFICIO DE LA €MEXICANA>

Fotos 20 Y 21. “La Mexicana” y “La casa Mosler”, Arte y Letras”, 8 septiembre

1910.

La ultima fotografia firmada localizada en Arte y Letras acompanada de
la signatura “Ramos” aparece el 24 de noviembre de 1912 y se trata del retrato
del ganador del premio de 15 mil pesos del Derby mexicano, el Sr. Alejandro

Amor, quien aparece montado en su yegua “Machintla” (foto 24). A partir de

40 Debido al inmenso nimero de imégenes existentes en el archivo particular y a la dificultad

para acceder a él por el trabajo que los investigadores se encuentran realizando me fue
imposible llevar a cabo esta tarea.
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1914 no se localizaron mas imagenes firmadas por Ramos, hecho que coincide
con la publicacién de fotografias de Guillermo Kahlo y José Maria Lupercio,
ademas de las de Ezequiel Alvarez Tostado, Antonio Gardufio y Eduardo
Melhado, todos miembros de la Asociacion de Fotografos de Prensa fundada por
Agustin V. Casasola en 1911. Lo anterior refleja el distanciamiento que tuvo
hacia su labor periodistica y de sus colegas fotoperiodistas una vez que inici6é su

trabajo como fotografo del Museo Nacional en 1913.

«LA MuTtua»

Foto 22 . “La Mutua”, Arte y Letras, 18 septiembre 1910.
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Foto 23 . “Vencedor de la carrera”, El Mundo Ilustrado, 25 febrero 1911.

III.  Un segundo momento editorial

Entre estos mismos anos existen otras dos revistas ilustradas que publican
fotografias de Ramos: Cosmos y La Semana Ilustrada. En la primera solo
aparecen, entre 1912 y 1922, dos imagenes firmadas por este autor.
Curiosamente las dos son retratos aunque de diferentes tipos; la primera
titulada “tipo indigena actual”#* muestra a un anciano barbudo, que parece mas
un lépero que un indigena sentado en una banqueta, sus barbas son blancas,
usa un viejo y deteriorado sombrero y sus brazos rodean sus piernas,
entrelazandose sus manos al frente de las rodillas. Aunque la toma es oscura y

sumamente  contrastada, se distingue el rostro del hombre quien

41 Cosmos. Magazine Mensual, afio 1, nam. 4, México, junio de 1912, tomo 1.
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desafiantemente mira directamente a la lente (foto 25). Un detalle que resaltar
en esta toma seria el fondo que borroso se distingue en segundo plano. Parece
tratarse de una escenografia de estudio fotografico, sera esta alguna de las
imagenes tomadas en el estudio que Ramos compartié. Asi era Manuel Ramos,
el experto que no se amedrentaba ni ante la mirada que reprocha, ni ante la
sonrisa abierta y franca de una linda y joven senorita de sociedad, capaz de

mostrar el instante fugaz.

El Sr. D. Alejandro Amor, que gané el premio de quince mil pesos del ‘‘Derby’’ mexicano

con su yegua ‘“‘Machintla.””

Foto 24 . “El Sr. Alejandro Amor”, Arte y Letras, 24 noviembre 1912.
El otro retrato que aparece en la revista Cosmos ya habia sido publicado

nueve anos antes en EI Mundo; se trata de aquella imagen del nifio “pastor” que

carga en sus hombros un cordero; se encuentra ubicada en la seccion de
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fotografias artisticas y ahora si tiene la leyenda que la acredita como propiedad
de Ramos. Esta imagen debi6 ser una de las preferidas del autor pues en su
archivo personal hay wuna impresion ampliada en formato 11x 14
hermosamente coloreada con acuarelas. Parece imposible que so6lo se hubieran
publicado en este magazine dos imagenes de este conocido fotografo; lo que
sugiere un hecho comin entre los fotorreporteros de esta época, quienes no

solian firmar todo el material que vendian a las revistas ilustradas y éstas

acostumbraban publicarlo sin dar los créditos correspondientes.

Tipo indigena actual.

Foto 25. “Tipo indigena Actual”, Cosmos, junio 1912.

La Semana Ilustrada, propiedad de la Compafiia Editora Nacional junto

con El Mundo y Arte y Letras, public6 también bastante material de este
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fotografo. No obstante que el fotografo oficial del diario fuera Samuel Tinoco,
no todo el material publicado en esta revista era de su autoria, ya que aparecen
algunas imagenes firmadas por Manuel Ramos, como es el caso de una
fotoportada que es el retrato de una joven indigena que sostiene en sus brazos
un canasto de mimbre y en su espalada carga una red que contiene otro bulto
(foto 26) 42; también fue publicada en el mismo ntmero, una fotografia de una
caravana de carruajes que transita por la calle de Plateros (hoy Francisco I.
Madero del centro capitalino). Por otra parte en este semanario se ven
nuevamente algunas imagenes de la serie “México de noche”, s6lo que ahora se

trata de tomas del zocalo, la Catedral y el Palacio de Correos (fotos 27y 28). 43

Es claro que la formacién de Ramos, cualquiera que haya sido, y la
experiencia que adquiri6 al trabajar como fotoperiodista durante casi 15 afos, lo
hicieron un gran conocedor del entorno urbano de la Ciudad de México y sus
alrededores. Sus calles, casas, callejones, plazas, rincones, construcciones,
habitantes y lo que sucedia en ellas fueron una y otra vez retratadas por este
fotografo, quien desde el inicio de su carrera destaco en el &mbito profesional
por su capacidad para capturar el instante fotografico y por su delicada y fina

intencionalidad compositiva.

IV.  Fotografias a concurso

La prensa también atestigua la constante participaciéon de M. Ramos en
concursos y exposiciones fotograficas durante la primera década del siglo XX,
en las que -es imprescindible mencionarlo-, obtuvo un gran reconocimiento.
En 1902 tenemos la primera noticia de su participacion en un concurso

fotografico. Este fue convocado por los duefios de la Drogueria de la Profesa,

42 La Semana Ilustrada, afio 1, México, febrero 11 de 1910, nim. 15, portada.
43 Ibid., ano I, México, septiembre 23 de 1910, ntm. 47.
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TIPO MEXICANO

Foto 26 . “Tipo Mexicano”, La Semana Ilustrada, 11 febrero 1910.

40

Fot. Ramos.



Ta cindad de llOG]ie,“(lll-I_'ant(_}- las fiestas pa'trias

La casa de Correos la misma noche.—Fots. Sem. Ilus.

Fotos 27 y 28. “Catedral y Palacio Nacional” y “Correos”, La Semana Ilustrada, 23

septiembre 1910.

41



que desde 1865 fue conocida como J. Labadie Suc., y que en lo que se referia a
fotografia era la mas antigua y prestigiada casa en la capital que distribuia los
aparatos y sustancias necesarias para este oficio. En marzo de ese ano dicha
drogueria convoco a “todos aquellos profesionistas o aficionados que quisieren
concurrir con un trabajo ejecutado en placas expedidas por la casa comercial de
los patrocinadores del concurso”.44 Las imagenes deberian pertenecer a una de
las cuatro categorias definidas en la convocatoria: retratos, vistas interiores,
vistas exteriores y tipos nacionales. El jurado calificador estuvo formado por
Octaviano de la Mora, Fernando de Ferrari Pérez, Antioco Cruces, H.
Schlattman y Manuel Torres. Al momento en que se cerraron las admisiones se
contaron ciento setenta concurrentes de todas partes de la Republica. En esa
ocasion Ramos obtuvo dos premios: el segundo lugar en la categoria de
exteriores —ya que el primero le fue otorgado al Sr. Salvador Gutiérrez—, con
una impresién de una tromba acaecida el 2 de octubre de 1901 en la Ciudad de
México (foto 29), premiada por “la oportunidad, el regular foco, y el buen
desarrollo, teniendo en cuenta el estado atmosférico”™5 con que fue realizada.
También gano el primer lugar del certamen en la categoria de tipos nacionales
con una instantanea que presenta a un rural montando justo en el momento en
que se le encabritaba la cabalgadura (foto 30). Este premio se le otorgd
“teniendo en cuenta que el fotografo vencié todas las dificultades que presenta
esta clase de trabajos, y ademas, por estar, en foco la figura y medianamente en
tiempo”.4¢6 Cabe mencionar que en la nota de El Mundo se acredita a Ramos
como fotoégrafo del mismo, lo que puede corroborar que su puesto era oficial y
su trabajo era plenamente reconocido ya que ademas de tener un lugar
importante en la publicacion se le permitia que sus imagenes estuviesen
firmadas. Las fotos de su autoria que participaron en este concurso pueden ser

consideradas de un estilo costumbrista y pictorialista, “fanatico de los cielos

44 El Mundo Ilustrado, marzo 23 de 1902, pags. 11y 12.
45 Idem.
46]dem.
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contrastados, le gusta jugar con las nubes para crear ambientes relajados. Sus
paisajes recuerdan por una parte los cuadros del pintor José Maria Velasco, en
la tradicion paisajista mas clasica”,47 en donde es evidente el manejo equilibrado
de la luz y con la tematica recrea paisajes y escenas que asemejan al arte

fotografico.

El segundo concurso del que se tiene noticia de la participacion de
Ramos, fue en el organizado por la Sociedad Fotografica Mexicana, fundada en
1904 por el Lic. José Luis Requena y cuyo objeto era “la celebracion de
concursos especiales para premiar los mejores trabajos que logren los socios”.48
El namero de fotografias presentadas al certamen paso de ciento cincuenta y en
él participaron fotégrafos de la talla de José Maria Lupercio, fotoégrafo
jalisciense, considerado por El Mundo como una de las jovenes promesas del
arte fotografico, quien mas adelante también trabajo en el taller fotografico del
Museo Nacional, y se convirtié en un prestigiado fotéografo que también merece

una investigacion profunda. 49

La imagen enviada por Ramos titulada “Marina” (foto 31) fue premiada
con el primer lugar en el género de paisaje y composicion.5° En ella se observa
al puerto de Veracruz tomado al atardecer, donde figuran pequenas
embarcaciones, esta composicion refleja la clara sensibilidad de Ramos por
captar un instante de la cotidianidad de la ciudad costera. Como he mencionado
anteriormente la instantaneidad sera un rasgo que desde los inicios de su

carrera en adelante caracterizaria su obra.

47 Maria de Carmen Tostado. Op. Cit., pag. 21.

48 El Mundo Ilustrado, mayo 22 de 1904.

49 El Mundo Ilustrado, noviembre 15 de 1903, pags. 5y 6. El investigador Samuel L. Villela
publicé un pequeio articulo en la revista Antropologia, nueva época, nim. 48, octubre-
diciembre de 1997, pags. 2 a 9, sobre José Maria y Abraham Lupercio.

50 El Mundo Ilustrado, febrero 19 de 1905, pag. 2.
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Exteriores.---20. premio,’Sr. Manuel*Ramos.

Foto 29 . Tromba, El Mundo Ilustrado, 30 marzo 1902.
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Tipos nacionales.--ler. premio, Sr. Manuel Ramos.

Foto 30 . Tipos Nacionales, El Mundo Ilustrado, 30 marzo 1902.
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SALON FOTOGRAFICO DE 1905.—‘‘MARINA'’ POR M. RAMOS (PRIMER PREMIO).

Foto 31. Marina, El Mundo Ilustrado, 05 marzo 1905.

No es sino hasta 1911 que el nombre de Ramos vuelve a aparecer
publicado; recién fundada, la Asociacion Mexicana de Fotografos de Prensa,
presidida por Agustin Victor Cassasola y a la que perteneci6 Ramos junto con
Ezequiel Alvarez Tostado, Antonio Garduifio, Miguel Uribe, Eduardo Melhado,
Abraham Lupercio y Samuel Tinoco (foto 32). En la fotografia que fue tomada
durante la inauguracion de esta exposicion y en la que aparecen los miembros
de la misma no ha sido localizado Ramos. Eduardo Ancira, investigador de la
fotografia quien realiza un trabajo sobre esta Asociacién, plantea que es posible
que el haya sido quien tomo la imagen. En esa ocasion se inauguraba la
“Primera Exposicion de Arte Fotografico” una muestra fuertemente elogiada por
la prensa oficial, considerada un esfuerzo “que por su novedad y, en especial,

por ser estético, llamo6 la atencion poderosamente”s!, y en ella nuevamente

5t El Imparcial. Diciembre 9 de 1911. pagina 1
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aparecieron algunas imagenes de Ramos Sanchez, quien, segin EIl Imparcial:
“se distingui6 por la fuerte entonacion de sus estudios de nubes y de algunos
convoys revolucionarios”™2. La reconstruccion de esta exposicion puede
realizarse por medio de la informacion que sobre ella da la prensa de la época,
pues las imagenes no se conocen en su totalidad;53 Ramos participé en esta
muestra con tres imagenes: el interior de un convoy revolucionario (foto 33), un
estudio de nubes y un retrato titulado “Efecto de luz” que muestra a una mujer
que sostiene en sus brazos a un bebé que sonrie a la cAmara (foto 34).54 Esta
agrupacion, segun palabras de José Antonio Rodriguez, enarbolaba en su
discurso “dos de los tres postulados positivistas: el amor y el orden (‘la
fraternidad y la correccion’), lemas que terminarian por reflejarse por esos dias
en sus imagenes”s5 y que por lo tanto sirvieron de apoyo visual del discurso
oficial progresista, positivista y modernizador. Con el advenimiento de la
Revolucion Mexicana, la prensa financiada hasta entonces por el gobierno de
Diaz ofrecio la version oficial de los hechos revolucionarios y la participacion de
Ramos en el registro de los acontecimientos armados también fue importante.
Sus imagenes tomadas durante la Decena Tragica son de una crudeza y
dramatismo tnicos; su profesionalismo y deber con los eventos que sucedian en
ésta época fueron patentes cuando se decidi6 a salir a la calle “entre balaceras,
heridos y muertos”s® (foto 35). Hay que recalcar que durante este periodo de la

historia de México la produccion fotografica fue muy amplia. Los violentos

52 [dem.

53 Durante la investigaciéon que dio como resultado el CD interactivo se encontr6 la imagen de
las nubes, que no fue publicada pero fue mencionada en varias notas.

54 La imagen del convoy aparece en el namero del Imparcial citado arriba; de las nubes sdlo
tenemos la referencia en los articulos del Imparcial y El Mundo pues la imagen no aparecio
publicada en ninguna revista o periddico y por tltimo la foto “Efecto de Luz” apareci6 publicada
en el namero 247 de Arte y letras el 17 de diciembre de 1911. Recientemente la fotografia del
Convoy Revolucionario aparece en el libro Mirada y memoria. Archivo fotogrdfico Casasola.
Meéxico: 1900-1940 atribuida a los Casasola.

55 José Antonio Rodriguez, “Testimonios de Archivos. Los Fotografos de los periddicos ante el
Sr. presidente” en Alquimia, nim 1, pag. 41.

56 Catdlogo de Asamblea de Ciudades, pag. 61. Las imagenes que Manuel Ramos tomo6 durante
este periodo se encuentran también en su archivo personal y se refieren principalmente a lo
ocurrido en la Ciudad de México durante la Decena Tragica encontrandose hasta este momento
inéditas.
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acontecimientos que se dieron lugar en la ciudad de México en 1913 fueron
captados por varios fotografos: el fotégrafo de la Mexican View Company, cuyas
imagenes son las primeras que se conocen de estos sangrientos hechos, Osuna,
Eduardo Melhado, F. Miret, Charles B. Waite, Agustin Victor Casasola, y hasta
La Rochester, empresa fotografica que funcionaba desde principios del siglo XX.
Sin embargo no esta de mas mencionar que las imagenes que Manuel Ramos
tomo durante febrero de 1913 son espontaneas y pueden ser comparadas con un
buen namero que fueron tomadas no al calor de la batalla sino en los momentos
de tranquilidad entre un ataque y otro, en las que se nota claramente la
construccion de un ambiente mediante el posar de los personajes. Algunas de

estas imagenes fueron publicadas en el libro La ciudadela de fuego.5”

Como se ha mostrado hasta este momento, la labor de Ramos en la
prensa durante la primera década del siglo XX fue constante y prolifica. Por mas
de 10 afios se dedico a recorrer las calles de la Ciudad y sus alrededores en busca
de las imagenes de los acontecimientos mas significativos de la vida politica y
social de la clase acomodada de la época, lo que a su vez no le impidi6 reflejar
también la vida cotidiana de los mexicanos comunes y corrientes. En 1910, y con
motivo del festejo del Centenario de la Independencia de México, tomo6 varias
fotografias de los diversos eventos que el régimen de Porfirio Diaz organiz6 en
septiembre y que fueron publicadas en algunos libros. Su labor en la prensa no
concluye definitivamente; entre 1917 y 1930 trabaja para el Figaro,
Actualidades, Gladiador y Excélsior. Un siglo después, los cientos de imagenes
que con su lente captur6é son documentos de incalculable valor histoérico y
estético, trascendentes para reconstruir una parte de la historia del México
decimonoénico y del cambio que éste sufrio al llegar el nuevo siglo. La sociedad,
el paisaje, el crecimiento de la Ciudad de México, la tecnologia y la paulatina

modernizacion del pais, los personajes que hicieron historia y los anénimos

57 La Ciudadela de Fuego. A ochenta anos de la Decena Tragica, México, AGN, 1993, 151 pp.
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también, en fin aquellos que participan en la vida cotidiana, fue atrapada y
dibujada con luz por este magnifico fotégrafo, quien terminado el movimiento
armado dedico su experiencia y conocimiento a una labor sumamente honrosa:

la conservacion y registro del patrimonio historico arquitectonico nacional.

S ™ T e

Foto 32 . Asociacion de fotografos de prensa, El Mundo Ilustrado, 17 diciembre 1911.
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Foto 34 . “Efecto de Luz”, Arte y Letras, 17 diciembre 1911.
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Foto 35. Soldados federales en el antiguo convento de la Encarnacion (hoy SEP),

Archivo privado del fotégrafo potosino Manuel Ramos. Numero de inventario

MR1854N
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II. MANUEL RAMOS INSPECTOR FOTOGRAFICO

I. La protecciéon del patrimonio arquitectonico nacional.

“No saquearas, no demolerdas, no destruiras”.

M.M.

El cuidado y la proteccién del patrimonio cultural, historico y artistico de
México, fue una de las principales tareas a las que se dedicaron los distintos
gobiernos del pais a partir del siglo XIX. La conciencia de la importancia de
salvaguardarlo del saqueo y la destruccién se presentdé como un claro sintoma
del mal sabor de boca que habia dejado hasta entonces, y desde la llegada de los
espafoles, la implacable devastacion de los bienes arqueologicos e historicos
mexicanos. Después de la independencia y las sucesivas luchas intestinas en las
que el pais se habia visto sumido, el abandono y descuido de lo que hasta ese
momento no era aun considerado como patrimonio cultural fue patente; no fue
hasta el triunfo del liberalismo que se dictaron una gran cantidad de leyes y
normas cuyo primordial objetivo fue la proteccion y defensa de estos bienes de
la nacion. Cabe aclarar que para esta época la legislacion puso especial énfasis
en lo que concernia a los monumentos prehispanicos. La importancia de
generar una identidad nacional que diera cohesion a la Republica recién nacida
hizo que el gobierno se preocupara en mayor medida por la conservacion,
rescate y salvaguarda de lo considerado como parte de una historia propia. Se
procur6 proteger todo aquello que tenia que ver con el México anterior a la
llegada de los espanoles, dejando en un segundo y casi inexistente plano lo que
recordaba al pasado de sujecion con el que se queria romper. Por ello, las

construcciones coloniales no tuvieron tanta suerte y al contrario se vieron
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afectadas por las politicas gubernamentales dictadas arbitrariamente en su

contra.s8

La creacion en 1825 del Museo Nacional, cuyo propésito era “reunir y
conservar, para uso del publico, cuanto pueda dar el mas esacto (sic)
conocimiento del pais en orden a su poblacién primitiva, origen y progresos de
ciencias y artes, religion y costumbres de sus habitantes, producciones naturales
y propiedades de su uso y clima,”s® fue uno de los primeros sintomas de la

voluntad de preservar todo aquello que concernia a las antigiiedades mexicanas.

Simultaneamente a lo anterior se fundaron y transformaron diversas
instituciones como academias y bibliotecas, con el firme proposito de apoyar y
acrecentar los estudios que se relacionaban con el pasado. No obstante el
periodo colonial tuvo que esperar hasta 1902 para ser reconocido y valorado
como parte sustancial de la historia mexicana. Fue hasta este afio que en un
decreto del gobierno federal, se declararon al mismo nivel de los arqueologicos,
los monumentos artisticos e histéricos coloniales, y como menciona Rosa
Casanova, éste fue “el aval oficial a la tendencia de incorporar el pasado colonial
a la Historia de México”. Este decreto propicio que en el Museo Nacional se
estableciera la Seccion de Arte Industrial Retrospectivo, que se encargd de
registrar y vigilar la conservacion de la arquitectura y artes de la colonia y del

mismo siglo XIX. 60

58 En 1823 se dict6 un decreto que orden6 destruir todos los escudos y simbolos nobiliarios de
las edificaciones del pais. Para profundizar Vid. Manuel Dublan y José Maria Lozano, comp.,
Legislacion mexicana o coleccién completa de las disposiciones legislativas expedidas desde la
independencia de la Republica, México, Imprenta del Comercio, Decreto No. 474.

s9Julio César Olivé Negrete, coord., et al., INAH. Una Historia. Antecedentes, organizaciéon y
servicios, Vol. 1., México, CONCACULTA-INAH, 1995, pag. 778.

60 Rosa Casanova, “Memoria y registro fotografico en el Museo Nacional” en Alquimia, ntm. 12,
afo 4, mayo- agosto 2001, pag. 10.
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Estos intentos por legislar lo relacionado con la proteccion del
patrimonio histérico y artistico mexicano se cristalizaron en 1914. Después de
un paréntesis ocasionado por el movimiento armado un grupo de intelectuales,
formados durante el porfiriato, quienes tenian un proyecto cultural que
contemplaba las cuestiones relacionadas con la proteccion del patrimonio
lograron que después del golpe de estado y durante el interinato de Victoriano
Huerta se decretara la “Ley sobre Conservacion de Monumentos Historicos y
Artisticos y Bellezas Naturales”, que cre6 un organismo especializado en las
labores de protecciéon y defensa del patrimonio nacional, no s6lo arqueologico,
sino colonial y hasta ecologico ¢ . Esta ley nunca estuvo vigente pero fue
aplicada en la practica aunque sin los instrumentos legales para hacerse

cumplir.

En el articulo segundo del capitulo I de esta ley, se estableci6 que la
encargada de cuidar la conservacion de los monumentos, edificios y objetos de
utilidad publica nacional, y evitar que éstos fueran destruidos, exportados o
alterados en “prejuicio de su valor artistico e historico” seria la Secretaria de
Instruccién Publica y Bellas Artes®2. Para lo cual se cre6 la Inspeccion General
de Monumentos Artisticos e Historicos, que hasta 1939 -fecha en que fue
creado el Instituto Nacional de Antropologia e Historia- dependi6 directamente
del Departamento de Bellas Artes, instancia subordinada a la Secretaria de
Educacion Publica. Su sede estuvo en el Museo Nacional, en la calle de Moneda
namero 13, centro rector de las actividades docentes y de caracter arqueologico,
histérico y antropolégico de todo el pais, actualmente Museo de las Culturas del
I.N.A.H. Dicha Inspeccion se conform6 de un Consejo Directivo constituido por
el Rector de la Universidad Nacional, el Director del Museo Nacional de

Arqueologia, Historia y Etnologia, el Director de la Academia Nacional de Bellas

61 Alejandro Gertz Manero, La defensa juridica y social del patrimonio cultural, México, Fondo
de Cultura Econoémica, 1976. (Archivo del Fondo, 74), pag. 65.
62 Jbid., pag. 66.
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Artes, el Director de la Biblioteca Nacional y un arquitecto “que tendra el
caracter de inspector general y dos consejeros mas”3 y entre sus
responsabilidades estuvieron “la vigilancia inmediata de los monumentos, su
clasificacion y desclasificacion, las medidas relativas a su conservacién, los
permisos para la enajenacion de ellos, asi como la aprobacién de los proyectos
sobre cualesquiera obras de reparacion, restauracion, decoracion, ampliacion,
conservacion de los edificios, templos y monumentos clasificados y la vigilancia

de la realizacion de los referidos proyectos”.64

Dos anos después, en enero de 1916, Venustiano Carranza reafirmo el
interés gubernamental en llevar a cabo una politica estatal en lo concerniente a
la proteccion del patrimonio nacional colonial al decretar la “Ley sobre
Conservacion de Monumentos, Edificios, Templos y Objetos Historicos o
Artisticos™5, ley que tampoco estuvo vigente. Para esta época la Inspeccion
Nacional de Monumentos Artisticos e Histéricos coordinaba las tareas de
conservacion, preservaciéon y restauracion de los muebles e inmuebles
historicos. Para llevar a cabo esa tarea, tres instituciones fueron designadas: el
Museo Nacional con respecto a los monumentos historicos; la Inspeccion
General de Monumentos Arqueologicos en lo concerniente a las riquezas
arqueolodgicas; y por altimo la Inspeccion General de Monumentos Artisticos y

de Bellezas Naturales, en la materia comprendida en su denominacion.6®

Casi treinta anos duré la labor encomiable que desempend esta
institucion; gracias a la labor desinteresada de un grupo de personas amantes de
la historia, arquitectura y el arte. Asi se fue conformando un primer catalogo de

inmuebles al que conforme paso el tiempo le fueron agregados muchos mas. Por

63 Idem.

64 [dem.

65 Ibid., pag. 73.

66 Ibid., pags. 76 y 77.
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medio de una investigacién historica e inspeccion arquitectonica, fueron
declarados patrimonio cultural de la nacion cientos de construcciones. En un
primer momento se plante6 como prioridad clasificar como monumentos
historicos a los edificios de propiedad federal, para que una vez concluida esta
primera tarea, se diera paso a la clasificacion de los que pertenecian a
particulares. Cabe aclarar que para ello s6lo se consideraron como inmuebles
historicos los construidos durante los siglos XVII y XVIII; la arquitectura
ecléctica construida durante finales del siglo XIX y XX tuvo que esperar algunos

afios mas para ser considerada como patrimonial.

De la Inspeccion dependieron varios museos, casas historicas y algunos
conventos y templos. Para 1935, a 20 anos de su nacimiento, esta institucion
habia logrado hacerse cargo de los conventos de Santa Maria de los Angeles en
Churubusco (1918), de El Carmen en Alvaro Obregén (1921) y Santo Domingo
en Azacapotzalco (1923), todos ellos en la Ciudad de México. En los estados la
Inspeccion consiguio la custodia de las casas historicas de don Miguel Hidalgo y
Costilla, en Dolores Hidalgo, del Estado de Guanajuato (1917); las de Morelos en
Ecatepec (1917), Morelia (1917) y Cuautla (1930), y la de Benito Juarez en la
capital oaxaquena (1931). Otros inmuebles de los que se hizo cargo e intervino
en su restauracion fueron el antiguo Liceo de Varones en Guadalajara (1917), el
convento de Guadalupe en Zacatecas (1918), el de San Francisco Javier en
Tepotzotlan (1918), el de san Agustin Acolman (1921), la capilla histérica del
Cerro de las Campanas (1917) y el convento de San Francisco en Querétaro
(1935). ¢7 Las tareas emprendidas para hacerse cargo de estos inmuebles fueron
por demas titanicas, pues casi todos se encontraban abandonados, saqueados y
en ruinas. Sin embargo, una vez logrado el milagro é¢como resolver el problema

de falta de personal y de presupuesto del que adolecia la Inspeccion? éCoémo

67 Archivo de origen de la Direccién de Monumentos Coloniales. Expediente VII-4/130[1-07]/-1
y Archivo geografico CNMH. Expediente de San Agustin Acolman, Estado de México.
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formar un catalogo que debia incluir los edificios levantados en un territorio de
mas de 1 900 000 km?2? La clave fue rastrear en las localidades y municipios a
las personas interesadas en el arte y la historia, a fin de que desempefiaran un
puesto honorario que no gozaba de ningun tipo de retribucion monetaria. Con
asesoria de la Inspeccion estos personajes se encargaron de documentar y
vigilar cualquier asunto relacionado con la arquitectura histoérica regional. Esta
enorme red de inspectores y subinspectores locales, aproximadamente 800 para
1930, fungi6 como vinculo entre la comunidad y la instituciéon. También
permitio que la Inspeccidén estuviera enterada del estado en que se mantenian
las construcciones, y que pudiese intervenir, ante cualquier accién que

amenazara a alguno de ellos.

En 1939, con la creacion la Secretaria de Educacion Puablica, el cuidado
de los inmuebles artisticos e historicos se dejo en manos de una nueva entidad:
el Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Desde entonces se han ido
generando nuevas leyes e instituciones a las que se les ha asignado la tarea de la
preservacion de toda esta riqueza del pueblo mexicano, pero el papel
fundamental de la Inspeccion, como pilar institucional para la realizacion de

estas tareas no debe olvidarse.

II. La fotografia como herramienta para la conservacion del patrimonio

histérico y artistico mexicano

Como se ha planteado anteriormente, el interés estatal por preservar el
patrimonio arquitectonico histérico no fue claro hasta el primer cuarto del siglo
XX. Con la invencién de la fotografia en 1839 se gener6 una nueva herramienta
para el registro visual, y en particular el de la arquitectura mexicana. Muchos
fotografos extranjeros que durante el siglo XIX visitaron y viajaron por nuestro

pais, captaron con su lente, mas por interés comercial que académico, diferentes
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construcciones arqueoldgicas y coloniales. El fotografo francés Claude Désire
Charnay®® ejemplifica lo anterior; en 1858 apoyado por Julio Michaud,
“comerciante de estampas, litografias, espejos y marcos, y habil conocedor del
negocio de los bienes inmuebles”®® edité el Album fotogrdfico Mexicano en el
que, para fortuna de los historiadores, se retrataron varios inmuebles, que con
el tiempo desaparecieron o bien se transformaron, debido a las Leyes de

Reforma recién dictadas.

El Museo Nacional, desde su fundacién, también consider6 a la
fotografia como una herramienta esencial para desempenar las muchas labores
relacionadas con la conservacion del patrimonio arqueolégico que se realizaban
bajo su direccion. No fueron pocos los fotografos extranjeros que solicitaron
permiso para reproducir las piezas arqueologicas resguardadas en esta
Institucion y que serian comercializadas por medio de tarjetas postales,
estereoscopicas o albumes. “Charnay, William Henry Jackson,7® Abel Briquet,
Charles B. Waite7:, Hugo Brehme, recorrieron las salas del Museo, fotografiando
los monumentos mas sugerentes que alimentaran la imaginacion de sus
clientes”.72 La fotografia también fue usada para ilustrar las expediciones y
trabajos que se llevaban a cabo en los cursos de arqueologia, etnologia e historia
que se impartian en el Museo. También en los Anales que se publicaban en esta

Institucion se incluian imagenes para difundir las actividades que se llevaban a

68 En 1989 y con motivo de los 150 anos del descubrimiento de la fotografia se publicaron
algunos libros sobre este tema. Entre ellos se encuentra la obra Claude Désiré Charnay que,
junto con una pequefia introduccion nos conduce por el trabajo que este fotografo viajero del
siglo XIX llevo a cabo en México, nos muestra algunas de las imagenes que tomo en su estancia
en el pais.

69 Gina Rodriguez, “La Fototeca Culhuacan del I.N.A.H” en Inventario Antropol6gico, México,
Universidad Autonoma Metropolitana, 2000, nim. 6., pag. 332

70 La autora antes mencionada present6 un trabajo de investigacion sobre Jackson y la Ciudad
de México durante el Coloquio Internacional “La Ciudad de México. Historia y prospectiva”
organizado por el Instituto Mora en noviembre del 2002 que se encuentra en prensa.

7t Para profundizar en el trabajo de Waite se pude consultar la tesis publicada de Francisco
Montellano C.B.Waite Fotégrafo. Una mirada diversa sobre el México de principios del Siglo
XX, México, CNCA-Grijalbo, 1994.

72 Rosa Cassanova. Op. Cit. pag. 9.
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cabo en ella. Hasta este momento el registro fotografico de lo prehispanico se
habia impuesto sobre lo colonial, y no es hasta 1902 que se forma el ya
mencionado Departamento de Arte Retrospectivo, “que se ocup6 de registrar la
arquitectura y las artes del periodo colonial y del mismo siglo XIX”,73 y que a
partir de entonces conto6 con su propio taller. Fue tal la importancia de la técnica
fotografica que para lograr sus objetivos, en 1904 el Museo fund6 un taller de
fotografia. Dentro de las actividades del nuevo Departamento se encontraba la
de tomar fotografias de los objetos histéricos y artisticos, que fueran
considerados de valor y que por algiin motivo no pudieran ser adquiridos por el
museo. Este registro, conformado por 596 negativos, le fue encomendado entre
1907 y 1911 al zacatecano Antonio Cortés,’# encargado de este departamento.
La consumacion de este esfuerzo hizo posible en 1914, la publicacion del libro
Arquitectura de México que incluy6 entre sus paginas 130 fotografias de Cortés

con algunas de las obras monumentales de la arquitectura mexicana.

Por estos mismos afos y con motivo de la celebracion del centenario de
la vida independiente del pais en 1910 se llevd a cabo, entre otras muchas
actividades, lo que podria ser considerado el primer inventario fotografico de
los bienes inmuebles de propiedad federal, hasta entonces templos y
construcciones religiosas, en su mayoria. La tarea fue encargada a Guillermo
Kahlo,”s fotégrafo de origen aleman especializado en la fotografia de

arquitectura. El fotégrafo entre 1904 y 1908 recorri6 la Republica, tomando

73 Ibid.., pag. 10.

74 Cabe destacar el trabajo de este fotégrafo quien reuni6é en un album algunas de sus imagenes
para ser enviado a Brasil en 1922, para participar en los certamenes que con motivo de la
independencia de esta Republica se llevarian a cabo. Dicho album fue plenamente elogiado y
reconocido recibiendo un premio. Para obtener mas informacion acerca del tema vid. Antonio
Cortés, La arquitectura en México, iglesias, obra bajo la direccién de Genaro Estrada, México,
Talleres de Imprenta y Fotograbado del Museo nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia,
1914.

75 Para conocer mas sobre Guillermo Khalo y su obra vid. Teresa Matabuena, Guillermo Khalo.
Meéxko 1904. Introduccion de, México, Universidad Iberoamericana, 2004, 86 pp. José Alberto
Manrique et al, Guillermo Kahlo: fotégrafo oficial de monumentos, México, Casa de las

Iméagenes, 1992, 275 pp.
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monumentos histéricos7¢. Este proyecto promovido por el Secretario de
Hacienda, José Yves Limantour, formaba parte de un plan cuyo objetivo era
hacer un levantamiento de los Bienes y Monumentos Nacionales Inmuebles.
Este esfuerzo dio como fruto la edicion de 22 volamenes titulados Fotografias
de templos de Propiedad Federal, que incluian cerca de 2000 fotografias
tomadas entre 1904 y 1908. Este registro impecable y espléndido, confirma el
“oficial afan conservacionista®” del régimen de Porfirio Diaz que se preocup6
constantemente por mantener en pie los edificios “viejos” que poco a poco

cedian a la “fiebre de la demolicion”.

Con la creacién de la Inspecciéon de Monumentos Artisticos e Historicos
en 1914, en plena Revolucién se reafirmaria esta politica orientada a conservar
los bienes muebles e inmuebles, oficialmente declarados historicos, mediante el
registro fotografico. Como ya ha sido mencionado con anterioridad una de las
mas importantes y trascendentales labores que tuvo a su cargo esta Inspeccion,
fue la de crear un catalogo de los monumentos arquitectéonicos que mediante
una declaratoria pasaron a formar parte del patrimonio de los mexicanos. Este
proceso incluy6 la toma de cientos de imagenes fotograficas que a lo largo de
25 afios conformaron un registro visual de la riqueza arquitectonica colonial de
México, no sbélo en su apariencia sino en lo concerniente a sus usos; las
permanencias y transformaciones que sufrieron a lo largo del tiempo, y en

algunos casos lamentables, hasta su completa desaparicion.

La transformacion de la Inspeccion de Monumentos Artisticos e
Historicos en la Direccion de Monumentos Coloniales en 1930, hoy

Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos, es la muestra palpable de la

76 Oliver Debroise, Fuga mexicana . Un recorrido por la fotografia en México, México, CNCA,

1998. 393 pp.
77 Claudia Negrete, “Arquitectura y fotografia: complicidades ideoldgicas” en Alquimia, ano 3,

nam. 7, septiembre-diciembre de 1999, pags. 7 a 13.
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importancia de la fotografia como herramienta de registro. De tal suerte que
hasta ahora se sigue utilizando como fundamental herramienta y documento de
investigacion, para todo lo concerniente al estudio de la arquitectura mexicana
de todas las épocas. En la actualidad la fototeca de esta institucion resguarda
mas de 500,000 imagenes de los miles de inmuebles que existen a lo largo de
toda la Republica Mexicana, y que en muchos casos son los iinicos documentos
visuales existentes respecto a este tema. Y si consideramos que para algunos
casos se localizan imagenes que datan del siglo XIX, la reconstruccion biografica

de estos inmuebles es bastante posible.

III.  El catdlogo fotografico de la Inspeccion General de Monumentos

Artisticos e Historicos

Como se ha mencionado anteriormente, uno de los principales objetivos de la
Inspeccion de Monumentos fue la elaboracion de un catidlogo de las
construcciones coloniales existentes en toda la Republica Mexicana. Dos
factores fueron fundamentales para lograrlo: los inspectores y subinspectores
locales, y el uso de la fotografia como herramienta para el registro de los
inmuebles. Para conformar la inmensa red de inspectores fue necesario rastrear
en localidades y municipios, a personas estudiosas de la historia y el arte que,
asesorados por la Inspeccidn, vigilaran, documentaran y se encargaran de
cualquier asunto relacionado con la arquitectura histérica regional. El
nombramiento les era otorgado por el presidente de la Republica. Desde ese
momento funcionaban como intermediarios entre la comunidad y la institucion,
permitiendo que ésta se mantuviera al tanto del estado en el que se mantenian
los inmuebles, y en caso de que fuera necesario, interviniera ante cualquier
accion que amenazara a alguno de ellos. Durante aproximadamente 10 afios, la
Inspeccion concentr6 todos sus esfuerzos en generar esta trama de inspectores,

que para 1930 ya estaba fuertemente cimentada. (Foto 36) Ademas del personal
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honorario, la Inspeccion contaba con arquitectos, restauradores, dibujantes y

fotografos profesionales.

Mediante la revision del archivo de origen de la Direccion de
Monumentos Coloniales,”® es posible conocer algunas mecanicas internas que
llevaron a la creacién del catalogo fotografico, que aln se conserva en la fototeca

de la actual Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos.

El primer paso consistia en que los inspectores informaran de la
existencia de inmuebles, que pudieran ser incluidos dentro del catalogo de
Bienes Nacionales. El segundo era proceder a hacer una investigacion historica
que fundamentara la declaratoria.”? Este informe, era acompafiado de las
imagenes fotograficas del inmueble y de los elementos arquitecténicos que eran
considerados de valor historico; la Honorable Comision se reunia y dictaminaba
si el monumento ameritaba ser considerado histérico o no. Posteriormente el
dictamen se publicaba en el Diario Oficial de la Federacion y se comunicaba a
los Inspectores junto con las instrucciones, que debian seguir para desempenar
su tarea dignamente. Este procedimiento se confirmé mediante la revision de
los expedientes de los inmuebles historicos que se encuentran en el Archivo
geografico de la C.N.M.H.. En la mayoria de estos documentos aparece la
investigacion realizada por el inspector y la solicitud a la H. Comision para que

declarara historico el inmueble. En seguida aparecen las declaratorias, que eran

78 En la actualidad este archivo se encuentra resguardado por la Fototeca de la CN.M.H. y
consta aproximadamente de mas de 5,000 expedientes que abarcan los afios de 1918 a 1947 y
que tratan diversos asuntos relacionados con el funcionamiento de la Inspeccién Nacional de
Monumentos Artisticos e Histdricos. Para este trabajo de investigacion revisé cuidadosamente
los expedientes correspondientes a los afios de 1918 a 1935, en ellos encontré informaciéon
relativa al personal que laboraba en esta Inspeccion, tramites administrativos y actividades
realizadas por la Institucion.

79 Las declaratorias de Monumentos Histéricos eran los documentos mediante los que la
Inspeccién protegia los monumentos que consideraba poseian algin valor histoérico o artistico y
que podia utilizar en caso de que dichos inmuebles se encontraran en peligro de ser demolidos o
modificados drasticamente.
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enviadas a los propietarios de los edificios para enterarlos de las restricciones y
obligaciones que tenian en caso de querer llevar a cabo modificaciones en dichos

inmuebles.

El trabajo de los inspectores en los Estados de la Republica era
supervisado por especialistas quienes hacian visitas a los sitios de mayor interés
historico. Muchas pequeiias poblaciones contaron con su subinspector local,
pero hay que reconocer que el mayor cuidado y atencion se le dio a las grandes
ciudades, que contaban con varios inmuebles histéricos catalogados. Para llevar
el registro de la existencia, era necesario conocer el estado en el que se
encontraban los inmuebles. Los trabajos de restauracion se llevaban a cabo en
su beneficio, durante este primer momento institucional. En un intento por
defender y entender nuestro legado arquitectonico fueron tomadas miles de
imagenes fotograficas, con un afan eminentemente documental. Dada la
extension del pais y los pocos recursos econémicos con que la Inspeccion
contaba, no fue posible que un sélo fotografo se encargara de esta tarea. Fue asi
como los propios inspectores tuvieron que encargarse de tomar las imagenes
con apoyo de la institucion, que en algunos casos les proporcionaba los
materiales necesarios como placas o peliculas y quimicos. De esta manera las
imagenes tomadas por el inspector se incorporaban al catalogo8c. Muchas de
estas fotografias adolecen de limitados alcances estéticos y técnicos pero su gran
valor radica en que fueron ejecutadas por los propios inspectores, en un intento
por dar cuenta de los ambitos, materiales constructivos, dimension, volumen,

perspectiva y estado general de los inmuebles.

8o Como ejemplo de esto se encuentra el expediente numero VIII-2/142 (724.5)/-1 en el que
German Patifo, inspector honorario del estado de Querétaro, le solicita a Enciso el envio de
placas de nitrato, papel y reveladores para hacer algunas tomas de los inmuebles que quedaban
bajo su protecciéon a cambio de mandarle a Enciso una copia de este material.
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Varios estados contaron con un inspector que a su vez funcionaba como
fotografo, y cuando no era asi algunos arquitectos, restauradores o miembros de
la inspeccion se trasladaban al sitio haciendo una visita y tomando fotografias
de los inmuebles. Son muchos los personajes que aportaron su trabajo de
manera altruista, para lograr que las construcciones histéricas de provincia se
preservaran. Este trabajo no puede, por cuestiones de extension, dedicarles el
tiempo que se merecen, pero puede reconocer el mérito de haber tenido un
compromiso personal con la inagotable mision del resguardo de los
monumentos, que gracias a esa labor aun podemos admirar. La lista es larga,
pues en 1930 eran cerca de 1,500 inspectores, y fue encabezada por Jorge
Enciso, inspector general desde 1915 e incansable promotor y defensor del
patrimonio cultural mexicano; José R. Benitez, ingeniero civil responsable de
las visitas de inspeccion a los inmuebles; Rafael Garcia Granados ingeniero
también quien enfoco su profesion al estudio de los monumentos, y que junto
con Manuel Toussaint colabor6 en la fundacion del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM; Luis MacGregor, arquitecto egresado de la Academia de
San Carlos, en donde fue alumno de Adamo Boari; Ixca Farias, pintor tapatio
fundador del Museo de Guadalajara; German Patifio, queretano quien
estableci6 la primera escuela de fotografia artistica cuando fue director del
Museo Regional de su estado.8! Otros tantos personajes faltan atn por rescatar
del olvido pero poco a poco se dan a conocer como Lino Lebrija padre, custodio
del exconvento de Churubusco y a cuyo hijo, también de nombre Lino, debo la
consulta de valiosos documentos, relacionados con esta primera etapa de

formacion institucional.82

8t Agradezco esta informacion a la historiadora Guadalupe Zarate, investigadora del Museo
Regional de Querétaro y apasionada de este tema.

82 Ver foto niimero 36. Para méas informacioén respecto a esta etapa vid. Martha Miranda Santos
“La génesis de un proyecto institucional” en Alquimia , afio 6, nam. 18, mayo-agosto 2003.
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El caso del Distrito Federal fue diferente; dada la enorme cantidad de
inmuebles historicos construidos en su jurisdiccion desde 1908 cont6é con un
inspector, Rafael Urueta. En 1916 varios personajes se hicieron cargo de vigilar
los edificios en los alrededores de la ciudad, como es el caso de Francisco
Rodriguez en Tlalpan, Luis Martinez en Xochimilco, Manuel Ituarte en
Tacubaya, Manuel Lozano en Mixcoac, Antonio Cortés en la zona de Tacuba
Azcapotzalco, Juan Diaz Fernandez en Guadalupe Hidalgo y Leopoldo Vazquez
en Coyoacan. Para 1930 la capital contaba con 10 inspectores: Miguel Bueno en
San Angel, Francisco Goyta en Xochimilco, Encarnacion Martinez en Milpa
Alta, Luis Martinez en Iztapalapa, Modesto Paredes en Azcapotzalco, Guadalupe
Vazquez en Cuajimalpa, Delfino Salvador Rodriguez en Santa Fe y José L. Cosio,
Francisco Fernandez del Castillo y Lauro Elias Rosell Ocampo en todo el
Distrito Federal.83 De entre ellos destaca este ultimo, por la gran cantidad de
imagenes que de su autoria resguardadas en la Fototeca. Estudiante de
jurisprudencia, prolifico escritor y colaborador en publicaciones periddicas
como MAPA, en los afnos treinta, revista turistica que apoyaba la difusion del
patrimonio cultural mexicano. Rosell llevaba a cabo las labores de registro de
los alrededores de la ciudad visitando los pueblos y barrios ubicados en las
delegaciones y las afueras de la Ciudad. Esta tarea también le fue encomendada
en mayor medida a Manuel Ramos Sanchez, fotografo del Museo Nacional
desde 1913 y de la Inspeccién de Monumentos Artisticos y Bellezas Naturales a
partir de 1915 (Foto 37). La mayor parte de las imagenes que Ramos tomo para
la Inspeccion, fueron del primer cuadro de la Ciudad, jurisdiccion que tenia en

sus limites infinidad de inmuebles construidos durante el los siglos XVII y XVIII

83 Esta informacién me fue proporcionada por la Lic. Thalia Montes, investigadora de la
Direccion de Estudios Historicos quien forma parte del proyecto INAH, Tiempo y Nacion,
coordinado por la Mtra. Ruth Arboleyda Castro, y que con mucho amor y dedicaciéon se ha
encargado de revisar el Archivo de Concentracion del Instituto con el afan de rescatar a todos
estos personajes del olvido. A ella le agradezco profundamente el haber compartido conmigo
estos descubrimientos que sin duda enriquecen el trabajo que he llevado a cabo en la Fototeca.
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y también fotografi6 innumerables edificios en otros estados de la Republica

como Guerrero, Michoacan, México, Hidalgo, Morelos y Puebla.

En un expediente que contiene una relaciéon del personal que estaba
empleado en el ano de 192284, en la Inspeccién aparece ya el nombre de este
experimentado fotoperiodista, desempenando el cargo de técnico oficial
fotografo.85 Es probable que en algunas ocasiones compartiera esta tarea con
otros miembros de la Inspeccion de Monumentos Coloniales como Rosell, quien
lo acompanoé en algunas visitas8t, en calidad de aprendiz (fotos 38 y 39). Sin
embargo, la mayor parte de su trabajo lo desempeifié solo con su camara, fiel
compafiera a lo largo de 19 afios con la que tom6 miles de imagenes de las calles
y edificios del Centro Historico. Mediante la revision y la concentracion de estas
imagenes, que se encontraban dispersas en el inmenso universo de la fototeca
de la CNMH, planteo algunas hipotesis respecto a la forma en que el fotografo

realizo su registro fotografico del corazén de la Ciudad de México.

84 En el Archivo Histérico de la Secretaria de Educacion Publica se encuentra el fondo Personal
sobresaliente en la caja R-3 expediente 2 se encuentran varios documentos del nombramiento
de Manuel Ramos como fotégrafo de la Inspeccion, su filiacion y el aviso de baja de su puesto.

85 Archivo de Origen de la Direcciéon de Monumentos Coloniales, Exp. (VIII-2/130.3)

86 El caso del templo de San Jerénimo en la delegacion Magdalena Contreras es un ejemplo
claro de que estos los dos fotégrafos hacian visitas juntos. En la fototeca de la CNMH existen
entre muchas, dos imagenes de la fachada de este inmueble; una es una placa de nitrocelulosa
de 5x7”, con numero de negativo LVIII-8, y con las iniciales MR, en ella aparece frente a la
portada un fotégrafo acomodando su camara, por la ropa y la complexion del personaje es muy
probable que se trate de Rosell; la otra imagen con nimero de negativo LVIII-11, nitrato
también pero formato 3.5x4” y con las iniciales LER muestra la fachada del templo desde un
punto maés cercano, justo desde el que se ve en la placa de Ramos que se encuentra el fotégrafo
emplazando su cadmara.
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Foto 37. Credencial del fotografo Manuel Ramos, 1915. Archivo privado del Fotografo

Potosino Manuel Ramos. Nimero de inventario MR0651N

Las fotografias que Ramos realiz6 para la Inspeccion entre 1921 y 1934,
tuvieron como finalidad fundamentar las declaratorias de los monumentos
historicos, que serian incluidos en el catidlogo de la instituciéond’. Es muy
probable que las fotografias se hayan tomado por el orden alfabético de las
calles, ya que de este modo se encuentran catalogadas en el archivo.88
Probablemente, Ramos salia acompanado por algin arquitecto o especialista
quien le indicaba cuales eran los inmuebles que tenian algin interés artistico,
historico o arquitecténico, o bien, llevaba un listado de las construcciones que
fotografiaria. Sin embargo, el fotografo tomo6 imagenes de inmuebles que no

fueron declarados monumentos, y que en algunos casos se dictaminaban sin

87 Para conocer un primer intento de catalogo de monumentos vid Edificios coloniales,
artisticos e historicos de la Rptiblica Mexicana que han sido declarados monumentos, México,
Cultura, 1939, 259 pp. El texto y el ordenamiento del material fue hecho por Jorge Enciso,
Lauro E. Rosell y Leopoldo Martinez Cosio.

88 La coleccidon que conserva la fototeca que data de esta época se encuentra organizada en
albumes con sus tomos respectivos. La parte que corresponde al centro histérico de la Ciudad de
México, se divide en orden alfabético por el nombre de las calles. Esta es la organizacion que se
le dio desde sus origenes, por lo que supongo que este mismo criterio fue el que se utilizé para la
toma de estas primeras imagenes.
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ningin mérito artistico ni arquitectonico. Este hecho me hace suponer que el
fotografo tenia plena libertad para fotografiar lo que le pareciera valioso, guiado
y avalado por la experiencia y el conocimiento que habia desarrollado durante
su larga trayectoria en la prensa y la fotografia. El recorrido se hacia por calle y
cuando elegia un edificio generalmente hacia una toma de la fachada. También
tomaba algin detalle arquitectonico relevante como un nicho, escudo u
ornamento. Posteriormente tomaba el interior del edificio, capturando con su
lente los patios, claustros, escaleras, columnas, fuentes, nichos y puertas. Fue
asi como paulatinamente se fue acumulando un importante y meticuloso acervo
de imagenes, de una gran parte de las construcciones civiles y religiosas
levantadas en el centro. Manuel Ramos veia y mostraba con sus imagenes el
uso que tenia el inmueble y las transformaciones que este habia sufrido a lo
largo del tiempo. Conventos convertidos en vecindades y en bodegas; viviendas
convertidas en comercios, antiguos colegios en construcciones abandonadas.
Ramos retrata los edificios; pero éstos no se encuentran vacios, las mas de las
veces sus habitantes o los rastros de ellos se asoman, testigos mudos de la
transformacion acelerada de la Ciudad que la posrevolucion impulsaba con sus
suefios de modernidad. La presencia de los habitantes de estos lugares es
reiterada una y otra vez por las fotos de Ramos, quien no sélo se dedico6 a tomar
los detalles de importancia arquitectonica; ninos, jovenes, adultos, ancianos y
uno que otro animal, aparecen en estas imagenes no como simples referentes
sino como parte de una composicion pensada y en algunos casos posada. Esas
imagenes reiteran que la importancia de la arquitectura radica en el hombre que
la habita, la vive, la usa, la transforma y la destruye. Es probable que en algunas
ocasiones Ramos hiciera dos tomas del mismo edificio y que una fuera
entregada a la Direccion de Monumentos Coloniales y la otra la guardara para

su archivo personal.89

89 En 1990 se montd una exposicion en el Museo de la Ciudad de México titulada “Manuel
Ramos. azoteas y vecindades. 1914-1934” con imagenes de algunas vecindades y sus patios;

69



Fotos 38 y 39. Templo de San Jerénimo en la delegacién magdalena Contreras. La
primera imagen es de Lauro E. Rosell y la segunda de Manuel Ramos. Fototeca de la

CNMH/ nameros de negativo 058-11 y 058-07

El trabajo que Ramos desempefi6 en la Inspeccion es de un incalculable
valor histérico. Sus 1,695 imagenes del Centro de la Ciudad y sus edificios
historicos son un universo muy amplio. En él, los historiadores se pueden
sumergir una y otra vez para obtener tanta informacion cémo lecturas posibles
se puedan hacer, y que arrojen datos sobre la vida cotidiana en la ciudad y su
dramatica transformacion urbano-arquitecténica. Calle por calle, callejon por
callejon, casa por casa fueron retratadas por este personaje quien poseia un don
especial para no irrumpir en la vida y los ambientes cotidianos de las
construcciones retratadas. Si se toma en cuenta que el equipo con el que
trabajaba era de gran formato, concluiremos que no podia pasar desapercibido,

es asi como nifios, mujeres, hombres, y animales aparecen en las iméagenes de

comparando algunas de éstas con las que encontramos en la coleccion de la fototeca de la
CNMH es obvio que es el mismo sitio y en la misma ocasién con algunos minutos de diferencia.
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Ramos dandole a las construcciones su inherente dimension humana, aspecto
que la fotografia de arquitectura del siglo XIX y principios del XX, habia dejado
a un lado. El funcionamiento de la Inspeccion y el registro fotografico de la
mayoria de los inmuebles historicos del centro de la Metrépoli se llevo a cabo
entre 1921 y 1934, anos en los que una multitud de edificios, casas, escuelas y

negocios, fueron declarados Monumentos Historicos por el Estado.

Las imagenes tomadas por Ramos son especialmente reveladoras durante
los primeros anos de la década de los treinta. El crecimiento acelerado de la
ciudad, generado por el aumento de poblacién propicio la modernizacion de la
infraestructura urbana. La introduccion de servicios como la red del agua, la
pavimentaciéon y el realineamiento de las calles existentes y la apertura de
nuevas vias, que en algunos casos fueron una especie de autohomenaje al
mismo gobierno posrevolucionario, tuvieron como principal y devastadora
consecuencia la demolicion y desaparicion de multiples y valiosos edificios de
caracter historico. S6lo como un ejemplo la apertura de la avenida 20 de
noviembre, en 1934 echaria por tierra mas de 75 construcciones entre las que se
encontraban “el Portal de las Flores, la Iglesia de San Bernardo, el curato de la
parroquia de San Miguel y la casa de San Felipe de Jestus”.9°¢ También el templo
de Santa Brigida desapareci6 en 1932 ante la ampliacion de la calle San Juan de
Letran, hoy Eje Central Lazaro Cardenas. Dicha construccion era de
caracteristicas arquitecténicas unicas en el pais. Manuel Ramos registro, antes
de que desaparecieran, algunas de estas construcciones que ademas del valor
historico representaban, para un catblico militante como él, iconos de su
religion. Su recorrido por las calles y callejones del corazon de la capital nos
permiten ver la sutil pero irrefrenable transformacién de la vida cotidiana de la
Ciudad. Los personajes inmortalizados en su obra hablan de una época lejana

donde los ninos jugaban en las calles casi desiertas, donde la vida campesina se

9% Alfonso Morales “ La casa de la Higuera” en Luna Cornea, Nim. 11, Enero-Abril de 1997: 64 a 71.
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mezclaba con la citadina, pues los borregos y gallinas compartian el espacio con
las personas. Gracias a las imagenes de Ramos podemos rescatar, volver a ver
las casas tal y como eran, con las puertas siempre abiertas, antes de convertirse
en edificios y estacionamientos; en construcciones con agregados
arquitectonicos, ventanas y cortinas metalicas: en las fotografias de Manuel
Ramos es posible mirar las calles, que aunque son las mismas, nos parecen
desconocidas, inundadas de automoviles, transportes de carga, vendedores
ambulantes, que en un hormigueo constante han hecho del centro un lugar casi
inhospito. El 10 de noviembre de 1934 Ramos fue despedido de su puesto en la
Direccion de Monumentos Coloniales, por “no observar lealtad al Gobierno
Constitucional”.9* Sus creencias y valores religiosos no le permitieron seguir
llevando a cabo la tarea que le habia sido encargada: registrar la supremacia de
las necesidades practicas que traia consigo la modernidad sobre la tradicion e
historia de la grandiosa Ciudad. Este eterno enfrentamiento entre el Estado y la
Iglesia Catolica dio resultados atroces tales como la desapariciéon de la casa de
San Felipe de Jests, primer santo mexicano, que era no s6lo un hermoso
ejemplar de la arquitectura colonial sino un lugar de culto para los catdlicos
como Ramos. Hay que mencionar que la ruptura con la Institucion no fue total.
Para 1941 y hasta 1943 Manuel Ramos llevo a cabo trabajos de reproduccion e
impresion fotografica de materiales visuales para la Inspeccion, que le eran
encomendados y pagados especialmente. Aunque ya no se encontraba en la
némina era contratado eventualmente. Eso nos hace suponer que su relacion
con la Institucion no concluyé en malos términos pues siguid, aunque de
manera informal, vinculado a ella. Ademas de que para este tiempo contaba ya

con 60 anos de edad.

Ramos continu6 hasta sus tltimos dias consagrado a la tarea de pintar

con luz; su compromiso con la religion y su guadalupanismo acrecentado le

91 Ibidem, p. 69.
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permitieron desempenar el puesto de fotografo de la Basilica de Guadalupe. Asi
pues fue el encargado de fotografiar a la jerarquia religiosa y los festejos
relacionados con la apariciéon de la Virgen en el Tepeyac, asi como realizar
innumerables fotomontajes cuyo tema principal fue la virgen morena y el
milagro que presenci6 Juan Diego. Asimismo se dedic6 a la produccion de
postales que con una intenciéon mas artistica que documental pintaba con
acuarelas. En 1937 realiz6 el album México Moderno que aunque nunca se
publicoé contiene interesantes imagenes de las nuevas construcciones que se
levantaban en la Ciudad de México y que fueron simbolo de la modernidad
apabullante que invadia la capital. Algunas imagenes del edificio de La
Nacional, asi como de la colonia Hipédromo Condesa, aparecieron en él.
Manuel Ramos muri6 el 31 de diciembre de 1945 de un paro cardiaco en la
tranquilidad de su casa en el pueblo de Popotla, dia que coincidi6 con la

celebracion de la coronacion de la Virgen de Guadalupe

Todo el trabajo realizado por este fotografo dentro de la Inspeccion
merecia por su valor histérico documental, ser rescatado y ordenado para que el
publico en general y los especialistas accedieran a él. De esta preocupaciéon
surgio mi interés en realizar un catalogo con las imagenes que la Fototeca
resguarda de este periodo institucional tan fructifero. Para ello presento en el
siguiente capitulo la propuesta de ficha para dicho -catalogo. Como
complemento a esta herramienta y para localizar rapidamente las imagenes
anexo un indice, con los nombres de las calles donde se levantan los inmuebles,

ordenado alfabéticamente.
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III. EL CATALOGO DE LA COLECCION MANUEL RAMOS DE LA

FOTOTECA DE LA CNMH

1. La coleccion Manuel Ramos

La coleccion conformada por las miles de imagenes del fotégrafo Manuel
Ramos se encuentra resguardada en el archivo fotografico de la
Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos. Hasta hace menos de un
ano se encontraba disgregada entre los cientos de albumes sin tener
referencia de la autoria y la fecha de toma de las fotografias. La
concentracion de este material y su ordenamiento y constituciéon en una
coleccion especial ha implicado largas horas de trabajo pero ha comenzado
ya a rendir frutos, al poder ser consultada y utilizada en diversos trabajos de
investigacion cumpliendo de esta forma con la funcién primordial de los

acervos.

Los archivos son los depositarios de las fuentes de las que los
historiadores y otros especialistas se valen para reconstruir, interpretar y
analizar los hechos ocurridos en el pasado. Independientemente de que se
trate de documentos escritos, fotograficos y hasta sonoros es imprescindible
que se encuentren ordenados para acceder a ellos facilmente. Aunque existe
una rama del conocimiento especializada en esta labor muchas veces la falta
de recursos humanos y de interés en sistematizar documentos que no sean
escritos han hecho que los archivos que resguardan fotografias se
encuentren mas rezagados. Los acervos que resguardan documentos
escritos, estdn mejor organizados en cuestiones relacionadas con la
basqueda, y presentacion de la informacion de las colecciones. Es asi como
el historiador interesado en utilizar imagenes fotograficas como
documentos de primera mano, tiene que enfrentarse la mas de las veces con
archivos desorganizados en los que las colecciones se encuentran dispersas
y sin identificar lo que obviamente dificulta y hace méas lento el trabajo de

investigacion.
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Esta situacion se da con mayor frecuencia en los archivos particulares, y
aunque en los archivos institucionales también hay casos, éstos se
encuentran mas organizados. La creacion del Sistema Nacional de Fototecas
en 1993, érgano que forma parte de la Coordinacion de Difusion del INAH,
para normar y coordinar la conservacion, catalogacién, reproduccion y
digitalizacion de los archivos fotograficos que el Instituto tiene bajo se
custodia en la Republica Mexicana, fue un sustancial avance en lo que

concierne a la organizacién de archivos de fotografias.

Derivado de la desorganizacion que priva en algunos archivos de
imagenes se desprende el hecho de que en algunas ocasiones investigadores
no especialistas en la materia tengan que incursionar en la Archivologia,
recopilando, analizando, organizando y registrando los documentos que
necesitan utilizar para su investigaciéon. Partiendo del hecho de que “la
imagen fotografica juega un importante papel en la transmision,
conservacion y visualizaciéon de las actividades politicas, sociales, cientificas
o culturales de la humanidad, erigiéndose en verdadero documento
social”.92 es claro que una fotografia es un objeto que hay que conservar,
cuidar, almacenar, restaurar y registrar para que los especialistas o
cualquier persona interesada en el estudio del pasado, puedan hacer uso de

ella.

Partiendo del hecho de que la catalogacion es uno de los procesos mas
complejos y necesarios llevados a cabo dentro de los archivos fotograficos,
ya que permite manejar el acervo conformandolo de una estructura que
posibilita su consulta y correccion, es imprescindible que la coleccién o

fondo al que el investigador acuda se encuentre ordenado.

La coleccion fotografica de la que este trabajo se ocupa, resguardada por
la Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos, se encontraba como
muchas otras de las que mas adelante habra que encargarse, inmersa

dentro de un inmenso corpus, mas de 5000,000 fotografias, organizadas

92 Félix del Valle Gastamiza, editor, Manual de documentacion fotografica, Madrid, Sintesis,
1999, 255 pp.
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desde su conformacién mediante el referente geografico. Si bien ésta
catalogacion ha sido operativa ya que cumple con una de las premisas
metodologicas basicas de la catalogacion, como es la identificacion del
espacio, ha sido necesario responder a otras preguntas como el “cuando”,
“quién” y “qué” para que el sentido documental de la fotografia sea
expresado en toda su magnitud.’3 Cabe mencionar que con el trabajo de
catalogacion de la coleccion Manuel Ramos se logré no sélo el pleno
reconocimiento a su autor, sino al proyecto institucional que lo hizo

posible.

El primer paso necesario para conformar el catidlogo de las imagenes
tomadas por Ramos en el Centro Historico de la Ciudad de México fue
reunirlas, ya que se encontraban organizadas tinicamente por la region y
manzana catastral correspondiente a esta zona junto con las fotografias
tomadas por otros autores.’4 La revision exhaustiva de mas de 700 albumes
fotograficos dio como resultado la concentraciéon de 1,596 tomas de los
cientos de inmuebles histéricos, levantados en el perimetro “A” y “B” del
centro capitalino, correspondientes al registro que entre 1921y 1932 llevo a
cabo el fotografo Manuel Ramos. Una vez concluida esta primera revision se
procediéo a examinar un grupo de 33 albumes maés, los mas antiguos,
organizados alfabéticamente por el nombre de las calles de esta area, en los
que se encontraron 100 imagenes mas, haciendo un total de 1696
fotografias identificadas. Con esto se recupero el corpus del material de
Ramos para su reconocimiento y catalogacién, que a su vez hizo necesario
consultar y revisar otros fondos documentales como el archivo geografico,
también a cargo de la Coordinacion de Monumentos Historicos y diversos
libros relacionados con el tema para confrontar los materiales y dotarlos de

una mejor documentaciéon. Por otro lado se realizé un plano del Centro

93 Ibid, p.p 113-114.

94 Para identificar las imagenes de Ramos de las de otros fotdgrafos me basé en tres factores: el
tipo y formato del negativo, se trata de placas de nitrocelulosa 5x7”. El nimero de negativo, que
se encuentra relacionado con la fecha de toma y la letra que identifica a los positivos en el
soporte, que segin observaciones de Horacio Muioz es la letra del fotdgrafo pues es la misma
que identifica las imagenes del archivo particular. Sélo existe un negativo original de Ramos con
su firma. Esta imagen con el nimero 78 en el catilogo, corresponde a una toma de uno de los
corredores del antiguo Colegio de San Pedro y San Pablo durante los trabajos de restauracion
del inmueble. El resto de los materiales firmados son negativos copia.
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Historico de la Ciudad de México, en el que se localizaron los inmuebles
fotografiados por Manuel Ramos, y de éstos los que han desaparecido hasta
la fecha. Los primeros fueron marcados en color azul marino mientras que
los segundos fueron sefialados en color rojo. Esto permite tener una imagen

mas clara de la superficie fotografiaday demolida.

II. La ficha catalografica

Con un total de 1,696 fotografias identificadas de Ramos el siguiente paso
fue crear una ficha catalografica que respondiera a las necesidades, no solo
del archivo sino de sus usuarios. Para lo cual consideramos catorce campos
a saber:
1) El ntimero de la ficha del catalogo.
2) El numero de inmueble correspondiente al Catalogo de
Monumentos Historicos.
3) El nimero de negativo correspondiente a cada imagen.
4) Laregion y manzana catastral a la que pertenece cada uno.
5) El autor.
6) La fecha.
7) La direccion actual del inmueble.
8) La direccion historica.
9) Ladescripcion de la imagen.
10) Un campo de observaciones.
11) Uno referente a las declaratorias de las que ha sido objeto el
edificio.
12) Un campo que hace referencia a la originalidad del negativo.
13) La existencia de positivos de época o “vintage”.95

14) La imagen.

A continuacion se describira en qué consiste cada campo y los criterios

que se consideraron para formar parte de la fiche propuesta.

95 Vintage es el término con el que se designa las impresiones hechas por el autor o
contemporaneas a él.
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1)Numero de la ficha del catalogo: campo que incluye el namero
progresivo que le corresponde a cada imagen dentro de este catalogo, y van

del o001 al 1696.

2)Numero de inmueble: indica el nimero del inmueble correspondiente
al Catélogo de la Coordinacién Nacional de Monumentos Historicos.9¢ Este
se conforma por 13 digitos; los primeros nueve correspondientes a la clave
geografica del monumento separados por un guién, los cuatro ultimos
hacen referencia al nimero del edificio en el Catalogo. En este caso la clave
geografica esta compuesta por dos digitos para indicar el namero que tiene
el Distrito Federal, segin orden alfabético en el listado de todas las
entidades del pais; tres para la Delegacion Cuahutemoc o Venustiano
Carranza, segin orden alfabético también, en el listado de las delegaciones
del Distrito Federal; los siguientes tres, corresponden a la colonia que puede
ser Centro o Guerrero. Separados de los anteriores por un guion, se
encuentran cuatro ultimos digitos correspondientes al nimero de inmueble
histérico, asignado en el catilogo de la Coordinacion Nacional de
Monumentos Historicos. En caso de que el edificio no exista en la
actualidad o bien no se encuentre catalogado, solo apareceran cuatro ceros
al final. Este nimero puede cruzarse rapidamente con la informacion de la
ficha del catdlogo de monumentos, que contiene datos de tipo
arquitectonico. Asi pues, con esta referencia se posibilita y facilita el acceso
a otro tipo de informacion contenida en otro catalogo. Por ejemplo, la ficha
1006 cuyo numero de inmueble es 09006007-0907. El 09 corresponde al
Distrito Federal, el 006 a la delegacion Cuauhtemoc, el 007 al Centro
Historico y el 0907 al nimero que le fue asignado en el Catdlogo Nacional
de Monumentos Historicos inmuebles del Centro Historico de la Ciudad de

Meéxico, segtin el orden alfabético de la calle.

3)Numero de negativo: este campo se asign6 para poder ubicar la

imagen dentro del archivo, respetando la organizacion que éstos han tenido

96 Catdlogo de Monumentos Histéricos. Catalogo Nacional de Monumentos Historicos
inmuebles del Centro Historico de la Ciudad de México, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, Direccion de Monumentos Historicos, 1987. 3 Vols.
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desde su origen. Este numero corresponde al nimero de negativo de la
imagen y estd formado por el nimero del album y el nimero de negativo
que le corresponde. Esta clasificacion se le dio a los negativos desde su
creacion y es la que se le da en la actualidad. Aunque en un principio se les
asigné el nimero del album con numeracion romana, hoy dia esta
numeracion se traslada a nimeros arabigos cuando se hace referencia a este

dato.

4)Region y manzana: se refiere a la region y manzana catastral en que se
encuentra el inmueble fotografiado. El centro Historico se encuentra
dividido en 6 regiones cada una con un numero determinado de manzanas.
La mayor parte de los positivos existentes en el archivo se encuentran
organizados por esta categoria. Mediante la consulta del plano catastral que
muestra esta division y ubicando la calle y el nimero donde se encuentra la

construccion, se remite al usuario a una region y manzana.

5)Autor: aunque todas las imagenes de este catalogo fueron tomadas por
el mismo fotografo, en el campo que ha sido denominado autor se informa
si la imagen ha sido atribuida al fotografo o no. En los casos en que en la
placa del negativo o en el positivo se encuentren las iniciales M.R. se infiere
que existe toda la seguridad de que él fotografo es el autor de las imagenes.
Si esta informacion no se encuentra en los originales se indica entre
paréntesis la atribuciéon. Esta atribucién se hizo después de observar ciertas
constantes en la composicion de las imagenes ademas de la ubicacion de los
negativos en el archivo, el tipo de negativo, placas 5x7” en nitrocelulosa, y la
fecha en que fueron tomadas, 1921 a 1934, periodo de actividad de Manuel

Ramos, como fotégrafo de la Inspeccion.

6)Fecha: este campo se refiere a la fecha en que fue tomada la imagen, en
él se incluye la locucion ca. circa (alrededor del aho) que abarca un rango de
5 anos antes o cinco afios después de la fecha senalada en la ficha. En caso
de que dicha locucion no aparezca significa que la fecha es la correcta segiin
la investigacion realizada. Para asignar este dato que en algunos casos no

aparece en el negativo ni en el positivo se procedi6 a revisar los expedientes
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de los inmuebles fotografiados en el Archivo Geografico de la Coordinacion
Nacional de Monumentos Historicos del I.N.A.H. En estos expedientes
aparecen los documentos que registran las inspecciones y las declaratorias
de Monumentos Histdricos, asi como la investigacion historica realizada por
el inspector para sustentarlas. La toma de las imagenes se realiz6 con este
fin por lo que la fecha de toma corresponde a la fecha de expedicion del

documento en cuestion.

7)Direccion actual: este campo corresponde al nombre de la calle y el

namero oficial actuales en donde se encuentra el inmueble fotografiado.

8)Direccion historica: campo que se refiere al nombre que el tramo de la
calle tenia en 1890; en la mayoria de los casos no hay informacion respecto
al antiguo namero por lo que s6lo aparece el de la calle. Para llenar este
campo se consulto el libro de Jorge Gonzéalez Angulo y Yolanda Teran,
Planos de la Ciudad de México, 1785, 1853 y 1896 con un directorio de

calles con nombres antiguos y modernos.97

9)Descripcion de la imagen: la informacion en este campo trat6 de ser
sencilla y resumida. En todo caso sefialando los elementos arquitectonicos
que fueron fotografiados. En caso de encontrarse algin elemento
extraordinario como personas, automoéviles, animales, o algin negocio en

particular se procedio a incluirlo en la descripcion.

10)Observaciones: en este espacio se incluye toda aquella informacién
extra recavada que se ha considerado importante para un mejor
conocimiento del inmueble y que no se ha senalado en el resto de la ficha,
por ejemplo: el uso que tuvo, datos histéricos relevantes relacionados con
quien la habit6 o la construyo, si sufrié alguna modificacion y cuando, y en
algunos casos si aun existe o fue demolida. La informacién incluida en este
campo se localizo, en algunos casos, en los expedientes de los inmuebles que

resguarda el Archivo Geografico de la Coordinacion Nacional de

97 Jorge Gonzalez Angulo y Yolanda Teran, Planos de la Ciudad de México, 1785, 1853y 1896
con un directorio de calles con nombres antiguos y modernos, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 1976, 46 pp., planos.
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Monumentos Histoéricos del I.N.A.H. En ellos se concentra toda la
informacion relativa a la historia, restauraciones, intervenciones,
modificaciones y declaratorias de los edificios. Ademaés se consultaron otras

fuentes mas especializadas:98

11)Declaratorias o decretos: por altimo aparece el campo que informa
respecto a las fechas en que se llevaron a cabo las declaratorias oficiales,
para que los inmuebles fotografiados o las calles en que se encuentran

fueran considerados monumentos historicos.

12)Negativo original o copia: en este campo se indica si la fototeca
cuenta con un negativo original o se trata de una copia. Se indica con una

cruz y en caso de que se cuente con las dos clases se marcan ambos campos.

13) Positivo vintage o contemporaneo: abajo del campo de negativo
se encuentra el campo que hace referencia al tipo de impresion; en éste se

senala si la fototeca posee el positivo vintage, uno contemporaneo o ambos.

14)Fotografia: inmediatamente debajo del nimero de inmueble se
encuentra la fotografia del mismo; éstas se digitalizaron a 75 dpi de
resolucién a partir del positivo. Se eligié esta resoluciéon pues el peso

permite manejar mas adecuadamente la base de datos sin perder detalle.

Para capturar esta ficha se utiliz6 el programa de base de datos de File
Maker que contiene campos para texto, nimeros e imagenes, y en el que se
pueden llevar a cabo busquedas por palabras o ntimeros en campos

especificos. El principal objetivo de esta ficha es ofrecer al usuario,

98 José Maria, Marroqui, La Ciudad de México. Contiene el origen de los nombres de muchas de
sus calles y plazas, del de varios establecimientos publicos y privados, y no pocas noticias
curiosas y entretenidas, México, La Europea de J. Aguilar Vera, 1900-1903, 3 Vols. Guillermo,
Tovar de Teresa, La Ciudad de los Palacios. Crénica de un patrimonio perdido, México, Espejo
de Obsidiana, Fundacion Cultural Televisa, 1992, 2 Vols. Y Manuel, Rivera Cambas, México
pintoresco, artistico y monumental: descripciéon, anécdotas y vistas y episodios de los lugares
mads notables de la capital y los estados, México, Imprenta de la Reforma, 1880, 3 vols.
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especialista o0 no en la materia, la informacién basica respecto al inmueble
de tal forma que por medio de ella pueda localizar la imagen dentro del
archivo y obtener datos que le ayuden en su investigacion. Mas adelante
tendran que agregarse un par de ampos mas que hagan referencia a los
temas o titulos de serie que se pueden identificar en la imagen. Esto no se
llevo a cabo en este trabajo pues es necesario unificar criterios y crear un
tesaurus que responda a la tematica especifica de este archivo y al tipo de
usuarios que lo consultan.  Mediante la discusibn de un grupo
interdisciplinario integrado por especialistas en diversas areas del
conocimiento podran plantearse categorias que permitan rescatar rapida y
eficientemente la informacién que contienen las imagenes. Esta es entonces
una primera propuesta que puede ser enriquecida y modificada en caso de

ser necesario.
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ANEXO 2. INDICE DE INMUEBLES FOTOGRAFIADOS

Direccion del inmueble

Academia 01-03 esquina Guatemala 79

Academia 12

Academia 14

Academia 16

Academia 22 esquina Soledad

Academia 23

Academia 31 esquina Soledad 13

Academia 39

Academia 39

Academia 44 esquina Corregidora 30

Academia. Perspectiva

Alarcon. Perspectiva

Aldaco 11 esquina Meave 23-25

Aldaco. Perspectiva

Alhdndiga o7

Alhdondiga 10

Alhondiga 13

Alhdondiga 20

Alhondiga. Perspectiva

Allende 21 esquina Cuba 04

Allende 53

Allende 54

Allende 55

Allende 58

Allende 74

Allende. Perspectiva

Apartado 05

Apartado 12

Apartado 27

Apartado 31

Apartado. Perspectiva

Apartado13

Aquiles Serdan. Perspectiva

Arcos de Belén 14

Arcos de Belén 17

Arcos de Belén 21-23

Arcos de Belén 22

Arcos de Belén 26

Arcos de Belén 43

Arcos de Belén 44. Belén de los Mercedarios

Arcos de Belén. Carcel de Belén

Arcos de Belén. Perspectiva

Argentina 105

Argentina 111

Argentina 93-95

Argentina 06

Argentina 08

Argentina 11 esquina Justo Sierra 07-15

Argentina 13-17

Argentina 16-18

Argentina 21
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Argentina 29 esquina Venezuela. Santa Catalina

Argentina 31 esquina Venezuela

Argentina 33

Argentina 38

Argentina 43-45 esquina Colombia

Argentina 46 esquina Colombia

Argentina 51

Argentina 54

Argentina 55

Argentina 56

Argentina 58

Argentina 60 esquina Bolivia

Argentina 62 esquina Bolivia

Argentina 64

Argentina 68

Argentina 74-76 esquina Perti 140

Argentina 81 esquina Nicaragua

Argentina 82 esquina Nicaragua

Argentina 83

Argentina 84 esquina Nicaragua

Argentina 92 esquina Paraguay 80

Argentina esquina Luis Gonzélez Obregén 14-16. La Encarnacién

Argentina. Perspectiva

Articulo 123 esquina Revillagigedo

Articulo 123 ntimero 87

Articulo 125 nlimero 25 esquina Dolores

Avenida Juérez 44. Corpus Christi

Avenida Juarez sin nimero. Alameda

Avenida Juarez sin nimero. Hemiciclo a Juarez

Ayuntamiento 14

Ayuntamiento 29 esquina Dolores 53. Parroquia de San José

Ayuntamiento. Perspectiva

Balbuena. Perspectiva

Balderas 125. Ciudadela

Balderas. Perspectiva

Bartolome de las Casas. Perspectiva

Belisario Dominguez 05. La Concepcién

Belisario Dominguez 72

Belisario Dominguez 78

Belisario Dominguez 84

Belisario Dominguez 04

Belisario Dominguez 13-15

Belisario Dominguez 23

Belisario Dominguez 27 esquina Allende

Belisario Dominguez 28 esquina Allende. San Lorenzo

Belisario Dominguez 30 esquina Allende

Belisario Dominguez 33

Belisario Dominguez 34

Belisario Dominguez 36-38

Belisario Dominguez 39

Belisario Dominguez 43

Belisario Dominguez 44-50

Belisario Dominguez 45

Belisario Dominguez 52

Belisario Dominguez 56
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Belisario Dominguez 58

Belisario Dominguez 61 esquina Chile 27-33. Marqueses de Aguayo

Belisario Dominguez 62 esquina Chile 35-37

Belisario Dominguez 65

Belisario Dominguez 67

Belisario Dominguez 69

Belisario Dominguez 71

Belisario Dominguez 75

Belisario Dominguez 76

Belisario Dominguez 77 esquina Plaza de Santo Domingo

Belisario Dominguez 80

Belisario Dominguez sin ntimero esquina Calle del 57

Belisario Dominguez. Perspectiva

Bolivar 01-13 esquina Tacuba 17-19

Bolivar 10

Bolivar 101 esquina San jer6nimo 09

Bolivar 103 esquina San Jer6nimo

Bolivar 123 esquina Nezahulacoyotl

Bolivar 14

Bolivar 15

Bolivar 21 esquina Francisco I Madero 22

Bolivar 37 esquina Venustiano Carranza. Santa Maria de la Caridad

Bolivar 39 esquina Venustiano Carranza 33

Bolivar 51 esquina Uruguay 31

Bolivar 69

Bolivar 71

Bolivar 79

Bolivar 85

Bolivar. Perspectiva

Bolivia

Bolivia 02 esquina Brasil

Bolivia 50

Bolivia 54

Bolivia 56

Bolivia 58

Bolivia 85 esquina Rodriguez Puebla

Bolivia. Perspectiva

Brasil 04-06

Brasil 10

Brasil 14-18 esquina Donceles 80

Brasil 22

Brasil 29 esquina Luis Gonzalez Obregon 01-03

Brasil 31 esquina Luis Gonzalez Obregon 12. Ex aduana de Santo Domingo

Brasil 35

Brasil 37 esquina Colombia

Brasil 41-45

Brasil 47

Brasil 76 esquina Paraguay

Brasil 86

Brasil 94

Brasil esquina Nicaragua. Santa Catarina

Brasil. Perspectiva

Bravo. Perspectiva

Bucareli. Perspectiva

Callejon de Dolores
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Callejon de Lecheras 09

Callejon de Lecheras 13

Callejon de Lecheras 26

Callejon del Ecuador 10

Callejon Dos de Abril

Candelaria. Perspectiva

Carmen. Perspectiva

Carretones. Perspectiva

Cerrada de Limén 32

Cinco de Febrero 13

Cinco de Febrero 18. Marquesa de Uluapa

Cinco de Febrero 20

Cinco de Febrero 25

Cinco de Febrero 26

Cinco de Febrero 27

Cinco de Febrero 28

Cinco de Febrero 30

Cinco de Febrero 55 esquina Regina 09

Cinco de Febrero 66-68

Cinco de Febrero 82 esquina San Miguel

Cinco de Febrero. Perspectiva

Cinco de Mayo 28

Cinco de Mayo 39b esquina Isabel la Catoélica 17

Cinco de Mayo 44-46 esquina Isabel la Catélica 16

Cinco de mayo. Perspectiva

Colombia 39

Colombia 40

Colombia 76 esquina Callejon de Girén

Colombia 80

Colombia. Perspectiva

Comonfort. Perspectiva

Concepcibdn Plaza de la. Perspectiva

Concepcibn. Isnahualtongo

Concepicon Tequipeuca. Perspectiva

Corregidora

Corregidora 102

Corregidora 13

Corregidora 57

Corregidora 74

Corregidora 76

Corregidora 84

Corregidora 87

Corregidora 90 esquina Callején del Horno 06

Correo Mayor 81 esquina Salvador 146

Correo Mayor 10

Correo Mayor 103

Correo Mayor 107

Correo Mayor 112 esquina Regina

Correo Mayor 12

Correo Mayor 28 esquina Soledad 01-03

Correo Mayor 34

Correo Mayor 36-38

Correo Mayor 60 esquina Venustiano Carranza 129

Correo Mayor 66

Correo Mayor 97 esquina Mesones
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Correo Mayor. Perspectiva

Cruces. Perspectiva

Crucita. Perspectiva

Cuba 34 esquina Allende 22

Cuba 45

Cuba 53

Cuba 69

Cuba 76-78 esquina Chile 23

Cuba 88

Cuba 89

Cuba 90

Cuba 91

Cuba 93

Cuba 94

Cuba 95-97

Cuba 96 esquina Plaza 23 de Mayo

Cuba 99 esquina Brasil 24

Cuba. Perspectiva

Chapultepec. Perspectiva

Chile 06

Chile 08 esquina Donceles. Condes Heras y Soto

Chile 18

Chile 27

Chile 38

Chile 47

Chile 56

Chile. Perspectiva

Chile. Perspectiva

Del Carmen 03

Del Carmen 05

Del Carmen 06

Del Carmen 09 esquina Justo Sierra 41

Del Carmen 10 esquina Justo Sierra 35

Del Carmen 37

Del Carmen 43

Del Carmen 59

Del Carmen 69-71

Del Carmen 70 esquina Bolivia

Del Carmen 72

Del Carmen 74

Dieciséis de Septiembre 73

Dieciséis de Septiembre esquina Cinco de Febrero 01

Dieciséis de septiembre. Perspectiva

Dominicana 01. Templo del Carmen

Donceles 102. La Ensefianza

Donceles 104. La Enseflanza

Donceles 106 esquina Argentina 16-20

Donceles 20 esquina Calle del 57

Donceles 26

Donceles 28

Donceles 39

Donceles 42

Donceles 43

Donceles 46

Donceles 47
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Donceles 49

Donceles 51

Donceles 54 esquina Chile

Donceles 55 esquina Chile 9

Donceles 57

Donceles 66

Donceles 70-72

Donceles 71

Donceles 76

Donceles 81

Donceles 86 esquina Brasil sin nimero

Donceles 87 esquina Brasil 13-15

Donceles 91-93

Donceles 99

Donceles. Perspectiva

Ecuador 95

Eje Central Lizaro Cardenas 02. Concepcién Salto del Agua

Eje Central Lazaro Cardenas 100

Eje Central Lazaro Cardenas 102

Eje Central Lazaro Cardenas 105

Eje Central Lizaro Cardenas 25- 29 esquina Cuba

Eje Central Lizaro Cardenas 37

Eje Central Lazaro Cardenas 41. Hospital Real de Naturales

Eje Central Lizaro Cardenas 46 esquina Uruguay o1

Eje Central Lizaro Cardenas 59

Eje Central Lazaro Cardenas 89

Eje Lazaro Central sin nimero. Santa Brigida

Emiliano Zapata 60 esquina Margil

Emiliano Zapata 34

Emiliano Zapata 44

Emiliano Zapata 46

Emiliano Zapata 49 esquina Santisima 13

Emiliano Zapata 50

Emiliano Zapata 52-54

Emiliano Zapata 63-65 esquina Margil 22

Emiliano Zapata 69

Filomeno Mata. Perspectiva

Francisco I. Madero 04. Conde Orizaba

Francisco I. Madero 07. San Francisco

Francisco I. Madero 17. Marqués Jaral del Berrio

Francisco I. Madero 27 esquina Bolivar 24. Casa Borda

Francisco I. Madero 37 esquina Motolinia 25

Francisco I. Madero 39 esquina Motolinia 28-30: Marques del Prado Alegre

Francisco I. Madero 45

Francisco I. Madero 57

Francisco I. Madero 73 esquina Plaza de la Constitucién o1

Fray Servando Teresa de Mier. Perspectiva

Gante. Perspectiva

Guatemala 08

Guatemala 104

Guatemala 105 esquina Plaza de la Santisima

Guatemala 128 esquina Manuel Doblado

Guatemala 16

Guatemala 32

Guatemala 34-38 esquina Argentina 02-04. Casa de las Ajaracas
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Guatemala 50

Guatemala 76

Guatemala 77

Guatemala 78

Guatemala 80

Guatemala 82

Guatemala 84

Guatemala 88-92

Guatemala 91

Guatemala 94

Guatemala 95

Guatemala 97

Guatemala. Perspectiva

Guatemala101 esquina Jesuis Maria 02

Guerrero. Perspectiva

Haiti 18

Hidalgo 103. San Hipdlito

Hidalgo 103. San Hipdlito

Hidalgo 105-111

Hidalgo 33. San Juan de Dios

Hidalgo 33. San Juan de Dios. Hospital San Juan de Dios

Hidalgo 51-53

Hidalgo 85. Condes Villanueva

Honduras 56

Honduras 71

Isabel la Catélica 81

Isabel la Catdlica 01 esquina Tacuba

Isabel la Catélica 05

Isabel la Catélica 06

Isabel la Catélica 07

Isabel la Catdlica 09-11

Isabel la Cat6lica 108 esquina San Miguel

Isabel la Catélica 12

Isabel la Catdlica 13

Isabel la Catdlica 14

Isabel la Catélica 20

Isabel la Catdlica 21 esquina Francisco I. Madero 46. La Profesa

Isabel la Catélica 30. Condes Miravalle

Isabel la Catdlica 32

Isabel la Catdlica 44 esquina Venustiano Carranza 58-60. Condes Valparaiso

Isabel la Catélica 86

Isabel la Catdlica 91

Isabel la Catélica 93

Jesiis Maria 100 esquina el Salvador

Jesuis Maria 107

Jestis Maria 109

Jesiis Maria 111 esquina Mesones 178-180

Jesus Maria 121

Jesus Maria 128

Jestis Maria 21 esquina Emiliano Zapata 39

Jestis Maria 23

Jesuis Maria 30 esquina Soledad 32

Jesuis Maria 31-39 esquina Soledad. Jestis Maria

Jesus Maria 34

Jesus Maria 38
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Jests Maria 42-46

Jesuis Maria 57 esquina Corregidora

Jestis Maria 58 esquina Corregidora 55

Jesus Maria 62

Jestis Maria 66 esquina Plaza Alonso Garcia Bravo

Jestis Maria 86 esquina Uruguay 167

Jesus Maria 87-89

Jesus Maria 90-92

Jesuis Maria 91

Jesuis Maria. Perspectiva

José Maria Izazaga 164

José Maria Izazaga 79. Monserrat

José Maria Pino Suarez 05

José Maria Pino Suarez 11

José Maria Pino Suarez 15 esquina Venustiano Carranza

José Maria Pino Suarez 19

José Maria Pino Suarez 21

José Maria Pino Suarez 27

José Maria Pino Suarez 43

José Maria Pino Suarez 44

José Maria Pino Suarez 52 esquina Regina 94

José Maria Pino Suérez 53

José Maria Pino Suarez 61

José Maria Pino Suarez 63 esquina San jerénimo 100

José Maria Pino Suarez 64 esquina San Jerdnimo

José Maria Pino Suarez 98 esquina Venustiano Carranza

José Maria Pino Suarez. Perspectiva

Juan de la Granja. Perspectiva

Juan José Baz 10

Juan José Baz 12

Juan José Baz 2 esquina Ramén Corona

Juan José Baz. Perspectiva

Juarez. Perspectiva

Justo Sierra 19

Justo Sierra 23

Justo Sierra 25

Justo Sierra 49

Justo Sierra 53-55

Justo Sierra 61

Justo Sierra 72 esquina Plaza de Loreto

Justo Sierra. Perspectiva

Justo Sierra 16. Colegio de San Ildefonso

Las Cruces 32

Las Cruces 35

Las Cruces 40 esquina Mesones

Leandro Valle 20

Leandro Valle. Perspectiva.

Lecheras Callejon. Perspectiva

Leona Vicario 15 esquina Mixcalco

Lerdo 178. Nuestra Sefiora de los Angeles

Licenciado Verdad 04-08. Santa Teresa la Antigua

Licenciado Verdad 10 esquina Moneda 06

Licenciado Verdad. Perspectiva

Limén 07

Limon 16 esquina Plaza de la Soledad
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Limén. Perspectiva

Lopez 10

Loreto 06

Loreto 14 esquina Justo Sierra 85

Loreto 15 esquina Mixcalco. Santa Teresa la Nueva

Loreto 19

Loreto. Perspectiva

Luis Gonzalez Obrego6n 13

Luis Gonzalez Obrego6n 15

Luis Gonzalez Obreg6n 19

Luis Gonzalez Obregbn 21-23

Luis Gonzéalez Obregdn. Perspectiva

Manzanares 01 esquina Roldan 20

Manzanares 07 esquina Callejéon Santo Toméas 03

Manzanares 16

Manzanares 21

Manzanares 26

Manzanares 44

Manzanares. Perspectiva

Margil 07-09

Margil 31 esquina Soledad

Margil. Perspectiva

Mariana R. Del Toro Lazarin 13

Mariana R. Del Toro Lazarin 30-36

Mariana R. Del Toro Lazarin. Perspectiva

Mesones 101

Mesones 119

Mesones 129

Mesones 134

Mesones 135-139. San José de Gracia

Mesones 144

Mesones 145

Mesones 146

Mesones 158

Mesones 168 esquina Las Cruces 34

Mesones 17 esquina Bolivar 86

Mesones 35

Mesones 42

Mesones 67

Mesones 69-71

Mesones 72

Mesones 80

Mesones 82-84 esquina Cinco de Febrero 43

Mesones 87 esquina Cinco de Febrero 46

Mesones 91-93

Mesones 94

Mesones 99

Mesones. Perspectiva

Miguel Negrete 04 esquina Plaza Mixcalco

Miguel Negrete. Perspectiva

Misioneros 01 esquina Topacio

Misioneros 09

Misioneros 15 esquina Roldan 77

Misioneros 18 esquina Roldan

Misterios. Perspectiva

92



Mixcalco. Perspectiva

Moneda 02 esquina Seminario 20

Moneda 04 esquina Licenciado Verdad 13-15. Arzobispado

Moneda 08

Moneda 10

Moneda 14-16 esquina Correo Mayor. Mayorazgo de Guerrero

Moneda 18-22 esquina Correo Mayor 14. Mayorazgo de Guerrero

Moneda 23

Moneda 24

Moneda 26 esquina Academia. Santa Inés

Moneda 76 esquina Callejon de San Marcos

Moneda. Perspectiva

Monte de Piedad 03

Monte de Piedad o5

Monte de Piedad 07 esquina Cinco de Mayo 58-64

Monte de Piedad. Perspectiva

Motolinia 19 esquina Cinco de Mayo 33-37

Motolinia 21

Motolinia 22 esquina Francisco I. Madero 38

Motolinia 25

Motolinia 32

Nicaragua

Nicaragua 11

Nicaragua 15

Nicaragua 18

Nicaragua 32

Nicaragua 50

Nicaragua 56

Nicaragua 61

Nicaragua 65

Nicaragua 67

Nicaragua. Perspectiva

Nifio Perdido. Perspectiva

Palma o5

Palma 12

Palma 35

Palma. Perspectiva

Panama 10

Panama4. Perspectiva

Paraguay 25

Paraguay 73

Paraguay. Perspectiva

Parque del Conde 09

Paseo de Bucareli

Paseo de la Reforma. Perspectiva

Pensador Mexicano 15

Pensador Mexicano. Perspectiva

Peralvillo 10 esquina Jaime Nuné 95

Peralvillo 100 esquina Constancia

Peralvillo 124 esquina Paseo de la Reforma. Aduana de Pulques

Peralvillo 22

Peralvillo 71

Peralvillo 73

Peralvillo 93-95

Peralvillo sin nimero esquina Jaime Nund 91
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Peralvillo sin nlimero esquina Jaime Nund 91

Peralvillo. Perspectiva

Pert 100

Pera 102

Pert1 104

Perti 106 esquina Brasil 60

Pera 128

Perti 134

Pera 20

Pert 27

Pert 32

Perti 39

Perti 66 esquina Chile 61

Perti 68 esquina Callejon de la Altura

Pert. Perspectiva

Pino Suérez 28

Pino Suérez 30 esquina Salvador 122-126. Condes Calimaya

Pino Suérez 34-36

Pino Suéarez 76

Plaza 23 dfE Mayo sin nimero

Plaza 23 de mayo

Plaza 23 de Mayo 04

Plaza 23 de Mayo 06

Plaza 23 de Mayo 08

Plaza 23 de Mayo 10

Plaza 23 de Mayo 12

Plaza 23 de mayo sin nimero esquina Brasil 40. Santo Domingo

Plaza de Comonfort 09 esquina Paraguay

Plaza de la Concepcion 04

Plaza de la Concepcion sin ntimero. Capilla de la Concepcién Cuepopan

Plaza de la Constitucién

Plaza de la Constitucién 03-05

Plaza de la Constitucién 09

Plaza de la Constitucion 11

Plaza de la Constitucion 13

Plaza de la Constitucion 15

Plaza de la Constitucion esquina José Maria Pino Suarez

Plaza de la Constitucidn sin nimero.

Plaza de la Constitucion sin numero. Catedral

Plaza de la Constitucidn sin nimero. Palacio Nacional

Plaza de la Constitucién sin nimero. Sagrario

Plaza de la Constitucidn sin nimero. Seminario

Plaza dela Santa Veracruz 47. Santa Veracruz

Plaza de Loreto 06

Plaza de Loreto 08

Plaza de Misioneros 12

Plaza de San Miguel sin nimero. San Miguel Arcéngel

Plaza de San Pablo 06

Plaza de San Pablo 08

Plaza de San Pablo13. San Pablo el Viejo

Plaza de Santa Catarina 12-14-16

Plaza de Santo Domingo. Fuente de la Corregidora

Plaza de Tlaxcoaque sin nimero. Concepcion Tlaxcoaque

Plaza Salto del Agua 18-22

Puente de Alvarado. Perspectiva




Regina 03 esquina Bolivar 92-94. Regina Coeli

Regina 110

Regina 129

Regina 153 esquina Jests Maria

Regina 91 esquina José Maria Pino Suérez 55

Regina 97

Regina. Perspectiva

Revillagigedo 23-29

Revillagigedo 35-39 esquina Victoria

Revillagigedo 47

Revillagigedo. Perspectiva

Rinconada de Jesus 11

Rinconada de Jesis. Perspectiva

Rivapalacio 45

Rivapalacio sin nimero

Rivapalacio sin nimero. Santa Maria la Redonda

Rodriguez Puebla 11

Rodriguez Puebla 46 esquina Bolivia

Roldan. Perspectiva

Rosario 20 esquina Plaza de San Lazaro 01-03

Rosario. Perspectiva

Salto del Agua. Perspectiva

Salvador 02

Salvador 08

Salvador 115. Hospital de Jests

Salvador 119 esquina José Maria Pino Suarez. Jestis Nazareno

Salvador 130-132

Salvador 136

Salvador 14

Salvador 140-142

Salvador 144

Salvador 16

Salvador 161

Salvador 163 esquina Las Cruces 28

Salvador 187-191 esquina Talavera

Salvador 19

Salvador 29

Salvador 49. San Felipe Neri

Salvador 52

Salvador 56

Salvador 59. Conde de Regla

Salvador 74-76. San Agustin

Salvador 81

Salvador. Perspectiva

San Antonio Abad. Perspectiva

San Antonio Tomatlan 03-05

San Antonio Tomatlén. Perspectiva

San Fernando 17. San Fernando

San Ildefonso 30

San Ildefonso 33-45. Colegio de San Ildefonso

San Ildefonso 40

San Ildefonso 48

San Ildefonso 55

San Ildefonso 58-62 esquina del Carmen. San Pedro y San Pablo

San Ildefonso 63
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San Ildefonso 71-73

San Ildefonso 75 esquina Plaza de Loreto

San Ildefonso 80 esquina José Rodriguez Puebla y Venezuela. Loreto

San Ildefonso. Perspectiva

San Jer6nimo 138 esquina Coreo Mayor

San Jerénimo 14

San Jer6nimo 20

San Jerénimo 24. Capilla Marquesa de Selva Nevada

San Jer6nimo 60

San Jer6nimo 67. San Jeronimo

San Jer6nimo 73 esquina Cinco de Febrero 74-76

San Jer6nimo 82-86

San Jer6nimo 88

San Jerénimo 95

San Jerénimo 99

San Jer6nimo esquina José Maria Pino Suérez

San Jer6nimo. Perspectiva

San Juan de Letran. Perspectiva

San Miguel. Perspectiva

San Pablo. Perspectiva

San Salvador el Seco 03. Templo de San Salvador el Seco

San Salvador el Seco 04-08

San Salvador el Seco 07

San Salvador el Seco. Perspectiva

Santa Catarina. Perspectiva

Santa Cruz Acatlan. Perspectiva

Santa Escuela. Perspectiva

Santa Veracruz 11-29. Cuartel de los gallos

Santa Veracruz 33 esquina Dos de Abril

Santa Veracruz 53

Santa Veracruz. Perspectiva

Santiago Tlatelolco. Perspectiva

Santisima 12 esquina Emiliano Zapata. Santisima

Santisima 14 esquina Emiliano Zapata 51-55

Santisima 18

Santisima 19

Santisima 21

Santisima 22-24

Santisima. Perspectiva

Santo Tomas 53

Santo Tomas 55

Santo Tomas. Perspectiva

Seminario 10

Seminario 12

Seminario 14

Seminario 16

Seminario 18

Seminario. Perspectiva

Soledad 04

Soledad o5

Soledad 06

Soledad o7

Soledad 08

Soledad 24

Soledad 30 esquina Jesiis Maria 29
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Soledad 35

Soledad 39

Soledad 42 esquina Santisima 25

Soledad 44

Soledad 46

Soledad 48

Soledad 61 esquina callejon de Lecheras 28

Soledad 65

Soledad 71

Soledad 88

Soledad 94 esquina Santa Escuela

Soledad. Perspectiva

Tabaqueros 08-12

Tacuba 01 esquina Eje Central Lizaro Cardenas. Edificio de Correos

Tacuba 03-07. Palacio de Mineria

Tacuba 04 esquina Eje Central Lazaro Cardenas

Tacuba 11 esquina Filomeno Mata 04. Capilla Purisima Concepcién

Tacuba 27-29 esquina Bolivar

Tacuba 28-30

Tacuba 32

Tacuba 36

Tacuba 42

Tacuba 56-58

Tacuba 59-61 esquina Isabel la Catdlica 14

Tacuba 64

Tacuba 65

Tacuba 69

Tacuba 71

Tacuba 72

Tacuba 73 esquina Palma

Tacuba 77 esquina Palma

Tacuba 79

Tacuba 80

Tacuba 84

Tacuba 86

Tacuba 87 esquina Monte de Piedad o1

Tacuba 92 esquina Brasil 02

Tacuba. Perspectiva

Topacio 6

Topacio. Perspectiva

Trabajo. Perspectiva

Uruguay 103 esquina Veinte de Noviembre

Uruguay 105

Uruguay 113 esquina Pino Suérez 26

Uruguay 117

Uruguay 119

Uruguay 124 esquina Tabaqueros

Uruguay 126

Uruguay 129

Uruguay 132 esquina Correo Mayor. Balvanera

Uruguay 136 esquina Correo Mayor 68. San Ramén

Uruguay 14

Uruguay 144

Uruguay 149

Uruguay 154 esquina Jesis Maria
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Uruguay 155 esquina Cruces

Uruguay 161

Uruguay 163 esquina Jesis Maria

Uruguay 170. La Merced

Uruguay 171

Uruguay 173 esquina Talavera

Uruguay 182 esquina Roldan 28-30

Uruguay 183

Uruguay 43

Uruguay 57-67

Uruguay 66

Uruguay 68

Uruguay 70

Uruguay 80

Uruguay 85-87 esquina Cinco de Febrero 24

Uruguay 90. Conde de la Torre Cosio

Uruguay 91

Uruguay 93

Uruguay 94 esquina Veinte de Noviembre. Condes de la Cortina

Uruguay 97

Uruguay 99

Uruguay. Perspectiva

Veinte de Noviembre 33 esquina Venustiano Carranza. San Bernardo

Veinte de Noviembre. Perspectiva.

Venezuela 4-10

Venezuela 45

Venezuela 47

Venezuela 49 esquina del Carmen

Venezuela. Perspectiva

Venustiano Carranza 06 esquina Eje Central Lizaro Cardenas. Capilla San Antonio

Venustiano Carranza 107. Porta Coeli

Venustiano Carranza 111

Venustiano Carranza 113 esquina Tabaqueros

Venustiano Carranza 121. Balvanera

Venustiano Carranza 131

Venustiano Carranza 134

Venustiano Carranza 135

Venustiano Carranza 136

Venustiano Carranza 137

Venustiano Carranza 148

Venustiano Carranza 151

Venustiano Carranza 153

Venustiano Carranza 154

Venustiano Carranza 23. Marqués de Guadalupe

Venustiano Carranza 24

Venustiano Carranza 31

Venustiano Carranza 35-37 esquina Bolivar 42

Venustiano Carranza 39

Venustiano Carranza 49

Venustiano Carranza 54

Venustiano Carranza 57

'Venustiano Carranza 62

Venustiano Carranza 65

Venustiano Carranza 67

Venustiano Carranza 70
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Venustiano Carranza 73. Condes de San Bartolomé Xala

Venustiano Carranza 99

Venustiano Carranza. Perspectiva

Victoria 45

Vizcainas 04-08

Vizcainas 05-21. Colegio de las Vizcainas

Vizcainas 12-14

Vizcainas 18-20

Vizcainas 22
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ANEXO 3. SELECCION DE IMAGENES

Venustiano Carranza 135
Numero de Catalogo 0427
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Belisario Dominguez 05
Numero de catalogo 0800
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Regina 129

Numero de catalogo 0553
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L4

Callejon de Lecheras 26
Numero de catalogo 0347
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Haiti 18

Numero de catalogo 0006
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Nicaragua 56
Numero de catalogo 0010
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Bolivia 56
Numero de Catalogo 0034
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Templo de Santa Brigida (desaparecido)
Numero de catalogo 1446
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Carcel General (demolida)
Numero de catalogo 1491
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Templo de Santa Maria la Redonda

Numero de catalogo 1526
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CONCLUSIONES

Finalizado este trabajo se pueden enumerar algunas conclusiones que
comprobaron los primeros planteamientos de este trabajo y que derivaron de la
investigacion llevada a cabo. El papel de Manuel Ramos como inspector
fotografico de una de las primeras instituciones encargadas de resguardar el
patrimonio arquitecténico mexicano, era practicamente desconocido. Pocos
han sido los estudios que se han realizado sobre este fotografo, pero el énfasis
que algunos investigadores han dado a su trabajo se refiere en mayor medida a
su labor en la prensa mexicana de finales del siglo XIX y principios del XX. El
trabajo que Ramos desempen6 como fotorreportero y la experiencia adquirida
durante mas de 12 anos, fue fundamental para que le fuera confiada la labor de
registrar la arquitectura colonial levantada en la ciudad que poco a poco iba
cediendo ante los embates de la modernidad. Por otro lado, la participacion de
un fotografo con la experiencia y el renombre de Ramos dentro del proyecto de
la Inspeccion General de Monumentos Historicos sélo se puede explicar por la
conviccidon de que la imagen fotografica era una herramienta practica, objetiva 'y
fidedigna por medio de la cual se podia cuantificar y proteger la arquitectura
mexicana de los siglos XVII y XVIII. El hecho de que las declaratorias de
monumentos se encontraran basadas en el dictamen especializado del inmueble
y en las imagenes que lo sustentaran es mas que revelador. El grupo de
personajes que estuvo a cargo de esta Inspeccion tuvo claro que ante la
imposibilidad legal y juridica de evitar la destruccion de muchos edificios,
derivada de la no vigencia de las leyes de 1914 y 1916, la fotografia resultaba ser
la Gnica opcion para documentar fielmente la existencia y el valor de esta
arquitectura que cedia ante el crecimiento de la capital. Asi pues una de las
principales labores que se llevaron a cabo dentro de esta instituciéon fueron las
tomas de cientos de imagenes que aun se resguardan y que son testigos mudos
de un tiempo que se fue para nunca volver. Solamente gracias al esfuerzo
conjunto de todas estas personas es que el trabajo de Manuel Ramos pudo ser

posible.
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Mediante las imagenes reunidas en este catalogo fue posible hacer un balance
de todos los edificios que fueron destruidos y de los que so6lo se conservan
imagenes. Algunos nimeros para reflexionar: en la region 1 catastral, ubicada
en el perimetro comprendido entre las calles de Tacuba, Fray Servando Teresa
de Mier, José Maria Pino Suarez y Eje Central Lazaro Cardenas, fueron
fotografiados por Ramos 168 inmuebles de los cuales 62 fueron demolidos ; esto
corresponde al 36.3% del total de inmuebles en el perimetro senalado. En la
region 6, del mismo plano catastral, delimitada por Justo Sierra, Izazaga, Anillo
de Circunvalaciéon y José Maria Pino Suarez se demolieron 69 inmuebles de los
213 fotografiados, equivalente al 32%. El auge y crecimiento del comercio en
esta zona tuvo como consecuencia la transformacién en los usos de los edificios
y por consiguiente la demolicion de muchos de ellos para adaptarlos a las

nuevas necesidades.

Manuel Ramos fotografio 652 edificios del Centro Histérico, de estos solo
quedan en pie, y algunos notablemente modificados, 429, es decir el 65.7%.
Mediante el estudio de estas imagenes se podria reconstruir un espacio
severamente transformado y mutilado y encontrar las causas no s6lo urbanas,
sino econdmico- sociales y aun poiticas de la destruccion sufrida en esta
importante zona. La coleccion Manuel Ramos nos permite por un lado entender
la magnitud de la destruccion que el patrimonio arquitectonico colonial fue
objeto y por el otro recrear un tipo de vida que se ha transformado lentamente.
Aunque este trabajo se bas6 iinicamente en el material que Ramos tomo de las
construcciones ubicadas en el Centro Histérico de la Ciudad de México, es
importante subrayar que la intenciéon de este trabajo es incluir en otro momento
los materiales correspondientes a los alrededores del primer cuadro y los
estados de la Republica para asi tener una vision mas completa del trabajo de

este autor.

Por otro lado pude darme cuenta que hay determinados periodos de la historia
de México que no han sido estudiados con méas profundidad y la vision que de
ellos se tiene es muy parcial. Lo digo especificamente por el caso del gobierno
de Victoriano Huerta, tiempo que ha sido estigmatizado por la historiografia

mexicana como un periodo oscuro en el que no pasé nada. Sin embargo fue en
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ésta época en la que un fuerte grupo de intelectuales, formados a finales del
siglo XIX, entre los que se encontraba Jorge Enciso, pudieron poner en practica
y concretar algunos de sus proyectos culturales. Asi pues fue durante este
periodo que se cred6 por primera vez en la historia del pais, un organismo
especializado en las labores de conservacion del patrimonio arquitectéonico
nacional cuyo esfuerzo es visible en la actualidad. Hago este planteamiento
pues he escuchado opiniones, adversas a este periodo, que argumentan que la
Inspeccion y sus personal permitieron que muchas joyas de la arquitectura
colonial fueran destruidas. Me parece que esto no tiene un fundamento
documental pues después de la revision del los cientos de expedientes de los
inmuebles del Centro Historico que resguarda el archivo geografico de la CNMH
pude constatar la lucha encarnizada que estos personajes protagonizaron en
contra de los intereses personales y econémicos de los propietarios de los
inmuebles y de las autoridades que tenian en los hechos, posibilidades juridicas
y legales para detener la destruccion de los edificios. Pudiendo ser tachada de
ser subjetiva, debido a la gran simpatia y admiraciéon que a lo largo de la
investigacion adquiri por los hombres que trabajaron en la Inspecciéon, me
atrevo a afirmar que es que gracias a ellos que todavia queda algo en pie y que el
espiritu y conviccion, asi como el compromiso que estos hombres tuvieron con

el patrimonio mexicano es un ejemplo que en la actualidad deberiamos seguir.
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ARCHIVOS CONSULTADOS

Archivo Geografico de la Coordinacion Nacional de Monumentos Histoéricos.

Archivo Historico de la Secretaria de Educacion Publica. Fondo Personal

sobresaliente.

Archivo de Origen de la Coordinacion Nacional de Monumentos Histéricos.

Archivo privado del Fotografo Potosino Manuel Ramos.

Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos.

HEMEROGRAFIA PRIMARIA

Arte y letras. Semanario Ilustrado, Dir. Ernesto Chavero, México, D.F.,

semanal, enero de 1909 a diciembre de 1912. enero a diciembre de 1914.

Cosmos. Magazine Mensual, Dir. Manuel Le6n Sanchez, México, D.F., mensual.

Enero 1912 a diciembre 1916.

El Mundo. Semanario Ilustrado. Dir. Rafael Reyes Spindola. México, D.F.,

semanal, enero 1896 a diciembre 1914.

La Semana Ilustrada, Dir. Ernesto Chavero, México, D.F., semanal, 1909 a abril

1910. enero 1911 a diciembre 1914.

El Imparcial. Dir. Rafael Reyes Spindola, México, D.F., diario, enero de 1900 a

diciembre de 1905, enero 1910 a diciembre de 1911.

El Pais. Diario Catolico, Dir. Trinidad Sanchez Santos, México, D.F., diario,

julio 1906 a diciembre 1912.
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