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La descripcion forma parte de las actividades de la cadena documental que permiten la
preservacion y acceso de los fondos y colecciones que preservamos en nuestros acervos.
Esta actividad la realizamos con diferente profundidad desde el ingreso de un documento al
archivo hasta su puesta en acceso.

Existe un momento especifico, sin embargo, al que llamamos catalogacion, el cual
se refiere al proceso de descripcién en el cual se consigna la informacion que obtenemos
del propio objeto “en sus partes esenciales y sus relaciones de acuerdo a normas
establecidas con el fin de identificarla” (Norma, 2016). En la practica archivistica,
coincidimos en que con ello buscamos ofrecer la mayor cantidad y calidad de informacion,
teniendo como prioridad aquello que el propio objeto ofrece respecto a su creacion, formay
contenido.

Si bien la consignacion en campos ayuda a realizar esta tarea, en ocasiones el
acceso a las imagenes se ve limitada por el uso de palabras que, al buscar la precision,
invisibilizan su existencia problematica. Es decir, que obrando con el objetivo de consignar
datos, dejamos poco espacio para la interpretacion de relaciones y clasificacion de los
objetos dentro de los propios fondos y colecciones, asi como de su relacién entre ellos, lo
cual repercute en la forma en la que el publico accede a ellos, pero también de como se
realiza su tratamiento documental.

Tal es el caso de una nota del creador del Fondo Octavio Alba (FOA), que
encontramos como inscripcion de algunas imagenes del fondo, en la cual las denomina
como ‘“eréticas”. ElI FOA reune fotografias, hemerografia, cartones humoristicos vy
documentacion variada acumuladas por el trabajo de Octavio Alba como director del
periédico Cine Mundial. El tipo de imagenes corresponde a la estructura formal (funcion
fotografica o género) llamada retrato, se trata de imagenes de cuerpo entero de mujeres en
su mayoria en traje de bafo, ropa interior o desnudas.

Las distintas normas de catalogacion de fotografias, incluida la mexicana, indican
que esta informacién se define como una inscripcion por lo que debe consignarse en un
campo especifico para ello, respetando la ortografia y gramatica. Sin embargo,
encontramos esta indicacion limitada en el contexto de elaborar una politica de acceso a las
imagenes.

Las normas definen poco las intuiciones, como debe ser, por lo que consideramos
pertinente para los objetivos que aqui nos reune, presentar el desarrollo de una discusion
interna que tendra que devenir en una politica de catalogacion que incluya nuevas formas
de mirar y enunciar lo que vemos, por ejemplo, en este caso, con perspectiva de género,
resultado de un proceso de analisis de un corpus conformado por la identificacién de
imagenes en el FOA sefialadas por su creador como “eréticas”, las cuales se compararon



con la forma de descripcion de la Coleccion Manuel Gutiérrez y la Coleccién Jesus Magaia
de la misma institucion.

Si bien nuestra intencién en un principio fue establecer unos lineamientos de
descripcion, lo que consideramos ahora util compartir es la definicion de un modelo de
discusion para su definicion. En las siguientes lineas expondremos de manera general cual
fue el proceso que nos llevé a pensar la manera en la que describimos los materiales de
archivos fotograficos, cuales fueron nuestras limitaciones para su descripcion normalizada y
nuestra propuesta para mirar el trabajo de catalogacion desde otras perspectivas ademas
de la archivistica.

El contexto de produccién del fondo

El Fondo Octavio Alba es un fondo personal que pertenece al Acervo Iconografico de la
Cineteca Nacional, se compone por documentos recopilados por el periodista Octavio Alba
durante su vida, principalmente en su etapa de director del peridédico de espectaculos Cine
Mundial, se trata de fotografias, documentos personales, hemerografia, entre otros objetos.
Si bien, varios de los documentos incluyen un sello que indica Archivo Cine Mundial, no
consideramos esta agrupacion como un fondo institucional pues no corresponde con la
actividad propia del periodico, su estructura de organizacion esta definida por el trabajo de
Alba, sus prioridades, intereses y descartes. Una de las secciones del Fondo, ingresado al
acervo en una primera entrega en 1994, tiene la caracteristica de conservar su orden
original, por expedientes numerados consecutivamente relacionados a un fichero por orden
alfabético, el cual se terminé de transcribir en el 2016 a un documento excel que sirve como
instrumento de consulta interna.

En la revision analitica de este instrumento, realizada a partir del proyecto de
descripcion de la coleccion iniciado en enero de 2020, identificamos descripciones de
contenido realizadas por Alba que aluden a la categoria “erotismo”, la cual a veces es
acompafada por palabras tales como “muy escabrosas”, “super erotismo” “piernas”,
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“‘mallas”, “pantalones”, “busto”, “vedette”, “playa”, entre otras.

Tomando en cuenta Unicamente esta descripcion en las fichas que realizé Alba se
puede notar que es una constante la existencia de este tipo de imagenes categorizadas por
Alba como erdticas en varios expedientes (411 de 9905 registros, es decir, un 4.1%). En el
proceso de descripcion emprendido, se decidié tomar como referencia estas transcripciones
de las fichas como un campo para la ficha de catalogacion, queda aun pendiente el llenado
del campo de inscripcion en la fotografia. En este transito, se comenzé a realizar la
descripcion por documento (imagen en mano) y lo que leiamos al respecto tomado de las
fichas de Alba.

Autodiagnéstico

En contraste con otras colecciones de la institucion, por ejemplo la Coleccién Jesus
Magana, un fondo de autor, el proceso de catalogacién ha sido distinto. Este grupo
documental ingreso al acervo en 2016. Conserva su orden original por lo que esta agrupado
por series de diferentes personalidades del espectaculo entre las décadas de 1960 y 1980.



Dado que el criterio principal de su generacion es la sesion fotografica, podemos encontrar
varias series de la misma persona en contextos diferentes.

La catalogacion realizada hasta ahora no incluye mas descriptores que el nombre.
No obstante, la ausencia de categorias sobre el tipo de retratos también es una decisiéon
que impide tener una idea mas amplia del contenido, dando a entender que se trata de
retratos sin ofrecer mayor detalle, a la par de que existe un criterio no escrito de dar acceso
a las imagenes mientras ello no se contraponga con el respeto a la dignidad humana, de tal
suerte que su publicacion tendria que estar debidamente justificada. De esta situacion se
desprende que se trata de un caso problematico en el que la definicion de criterios de
catalogacion podria abonar para dar cuenta del por qué de la limitacién para su publicidad.

Otro caso que sirve para contrastar lo visto en FOA, es la Coleccion Manuel
Gutiérrez, la cual ingresé a la Cineteca Nacional en 1998 por adquisicién, el proceso de
catalogacion también ha respetado el principio de procedencia, por lo que los expedientes
mantienen las anotaciones que el fotégrafo Manuel Gutiérrez realiz6 y que han funcionado a
veces como titulo y mas recientemente como descripcién, en la busqueda de coherencia
con los procesos de normalizacion de descripcion archivistica de la institucion. En términos
generales, podemos decir que se ftrata de reportajes fotograficos de eventos y
personalidades del espectaculo (cine, teatro, musica y television), algunos de los cuales
fueron publicados en la Revista de América, Idolos del deporte y el el periddico Siga.
Sirviendo a la verdad, como ya lo ha apuntado Oralia Garcia (2014: 50) y que es visible en
algunas de las notas de Gutiérrez.

La Coleccion Manuel Gutiérrez se encuentra actualmente en proceso de
catalogacion. Al igual que se realizé con FOA, se transcribieron las inscripciones de
contexto como base para comenzar la catalogacién, en este caso de los sobres en los que
se ingresaron los materiales. Dichos datos se refieren a un titulo de evento y/o nombre de
persona, en algunas ocasiones lugar, fecha vy titulo de pelicula si es el caso. En la ficha de
catalogacion se han integrado campos que permiten utilizar la informacién consignada por
Manuel Gutiérrez de forma diferenciada con los descriptores: onomastico, topografico y
cronolégico.

Se han identificado series de manufactura similar a las encontradas en FOA también
en este caso, sin embargo, se trata de expedientes que no contienen informacién para su
identificacion de contenido, en lo que coinciden es en la estructura formal de retrato en su
modalidad de estudio fotografico y las poses correspondientes a la estética de revistas para
hombres.

Los campos de descripcion normados utilizados para este caso tampoco dan cuenta
de la similitud del contexto de produccion con las referidas en el Fondo Octavio Alba y la
Coleccion Manuel Gutiérrez.

La Norma Mexicana NMX-R-069-SCFI-206 Documentos Fotograficos-Lineamientos
para su Catalogacién, cuyo objetivo principal es el establecer “criterios comunes para los
procesos de catalogacion y documentacion de los materiales fotograficos”, con fines de
difusioén, preservacion y acceso de los mismos, define el uso de descriptores como una
herramienta en el proceso de catalogacion a través de palabras claves que “definen con
precision el contenido del documento en relacion a la informacién y rasgos visuales que



contiene, y que permite localizarlo en un archivo”. Sin embargo, en la practica, reconocemos
que al referirnos a una precision de contenido, esta implica un grado de interpretacion.

Usar descriptores de contenido se refiere no solo a ver la imagen, sino tratar de
explicarla con una economia del lenguaje que permita encontrarla en un universo
documental, haciendo referencia a lo capturado en ella, quiza a un nivel de signo, o bajo la
definicién de Panofsky, a un nivel iconografico que permita hacer aprehensible y explicable
lo que vemos, traduciendo a palabras.

El uso de tesauros como representaciones de conceptos homogeneizados para un
uso comun hace de la descripcion un discurso controlado y normalizado que facilita el
compartir la informacion. No obstante, deberiamos de plantearnos si los términos usados, si
las palabras que describen pueden ser comunes al interior o al exterior de los archivos e
incluso, si las palabras utilizadas para la descripcidén describen los contenidos, sobre todo si
complejizamos las palabras, por ejemplo, al referirnos a los cuerpos de mujeres.

Ante esta situacién encontramos dos conflictos fundamentales. El primero de ellos
tiene que ver con una anomalia de procedimiento: la Norma no contempla la catalogacién
de series, sino solo de unidades documentales. Es posible obviar el contenido de
expedientes completos con caracteristicas compartidas que nos permitan establecer
patrones vy con ello, criterios para el uso del lenguaje controlado dentro de la propia logica
del expediente o del Fondo, pero requiere construir el espacio de analisis dentro de cada
institucién para generar el lineamiento adecuado. En segundo lugar pensamos que es
posible que las palabras del lenguaje controlado no den cuenta total del contenido porque
hay un sesgo inevitable en funcion de quien cataloga. La propuesta que hacemos es que al
tratarse de fondos fotograficos compuestos por retratos de mujeres ayudaria incorporar una
perspectiva de género para sistematizar aquello que la incomodidad (como sintoma) de
describir fotografias revela.

El método de la intuicion

La problematica se plante6 a partir de una sensacion respecto a aquello que miramos en las
imagenes y lo que, a pesar de la consigna de limitar la interpretacién en un ejercicio de
construir objetividad, emergia durante las sesiones de catalogacién. La recurrencia de esa
sensacion consideramos requeria de un analisis puntual y de una sistematizacién que
permitiera la mejora en la gestion de estas imagenes que consideramos un testimonio para
la compresion del ambiente de espectaculos entre 1950 y 1980 en México.

Con este antecedente, se planted elaborar un andlisis de este Fondo bajo la
modalidad de un taller interno de descripcion narrativa realizado entre mayo y julio del ano
2020, en donde se discutieron los campos de catalogacién fotografica que requieren de una
comprension del contenido que sirviera para el acceso, puesto que es un fondo que aun se
encuentra en proceso de digitalizaciéon (alrededor del 8%). Le llamamos descripcion
narrativa a aquello que da como resultado un parrafo que reune la informacién cuantitativa,
de contenido y datos de creacion de cada uno de los documentos que conforman un
expediente.



En este taller surgieron preguntas que exploraron tres aspectos: el primero, respecto
a como al nombrar mujeres en posiciones y vestimenta especifica se utilizaban términos
que no habian sido normalizados por un lineamiento de catalogacion; segundo, si la
coincidencia en las inscripciones como “eréticas” habia influenciado el uso del lenguaje de
quienes catalogamos; y tercero, al dejar de darlo por sentado se requeria un analisis de las
imagenes que tenian esta coincidencia en la inscripcién.

Estas reflexiones se dieron en el contexto de un trabajo interdisciplinario donde nos
cuestionamos los limites de la labor de documentacidn, al pensar si esta era una tarea para
los investigadores y no para los archivistas, por lo cual nos deberiamos limitar o no a
requisitar los campos de catalogacion preestablecidos y normalizados; pero también, si al
tener como objetivo un catalogo de consulta, estabamos procediendo adecuadamente
dejando al azar y la coincidencia que alguien pudiera, algun dia, relacionar las imagenes
que nos parecian problematicas de catalogar. Consideramos que no, que era necesario
consignar aquellos datos, ideas, referencias, indicios e incluso sensaciones que surgen de
la tarea de catalogacion, formando parte de la documentacion del proceso.

Hicimos énfasis en las sensaciones porque fueron determinantes para darnos
cuenta de las limitaciones para enunciar lo que vemos. Para ello comenzamos a nombrarlas
como: incomodidad, incomprension, desconcierto, inseguridad y empatia, las cuales
utilizamos como herramientas para imaginar aquello que aun no podiamos nombrar al
referirnos a otras mujeres y la forma en la que una inscripcion las definia.

Es asi, que el método de la intuicién consiste en nombrar aquellas sensaciones para
indagar sobre las motivaciones y expectativas que esperamos se resuelvan con la
normalizacién de vocabulario en el ecosistema archivistico, no para incorporar el sentir o la
percepcion del catalogador de forma particular, sino para reconocer experiencias colectivas
en donde las palabras que utilizamos contribuyen a invisibilizar lo problematico.

Crear espacios para la conciliacion

Al mirar las fotografias “eréticas” pudimos ver que, en todos los casos, corresponden a
imagenes de mujeres que eran categorizadas asi independientemente de su género
fotografico o el contexto en el que fueron capturadas o si estuvieran solas o acompanadas,
de su edad o nacionalidad. Asi, podemos ver fotografias de Angélica Maria en bafador,
Gina Lollobrigida en Acapulco, Evangelina Elizondo jugando bolos, stills de La diana
cazadora (Tito Davison, 1956) con desnudos velados de Ana Luisa Peluffo, imagenes
explicitas de llamadas vedettes, nacionales y extranjeras como Gina Romand, modelos
amateurs como Norma Angélica en lenceria en posiciones sugerentes. El hilo conductor,
concluimos, era que las mujeres mostrasen alguna parte de sus cuerpos, voluntaria o
involuntariamente.

Una buena cantidad de estas imagenes “eréticas” pertenecen a series fotograficas
de las denominadas vedettes, pero también de actrices como Sonia Furié, Begofa Palacios,
Christiane Martel, entre otras, en lenceria, banadores, toallas, abrigos o vestidos y
pantalones cortos. Podemos incluso, identificar fotégrafos que realizaban este tipo de
clichés: Foto Famari (Francisco Martinez Rios), Salvador L. Duran, Antonio Caballero R., A



Bernal, Jesus Magana, entre otros, quienes estaban involucrados en el mercado de este
tipo de fotografias. Nombres que a veces resaltan y son valorados bajo el criterio de estudio
de la autoria, dejando de lado el cuestionamiento de su produccion.

Al ver estas continuidades, surgio la inquietud de pensar si seria pertinente abordar
el asunto desde otras miradas y fue cuando encontramos que seria Util incorporar una
perspectiva de género para establecer los parametros en el uso de las palabras que nos
permitan visibilizar a estas mujeres de otras. integrar por ejemplo, no solo lenguaje
incluyente sino una critica a como se construye el imaginario visual respecto a las mujeres,
podria funcionar para ampliar el uso del lenguaje en las descripciones. Esto devendria en
una mejora de una politica de acceso que recupere, no solo las sensaciones de las
catalogadoras, sino a las mujeres fotografiadas.

Generar los espacios para esta discusion también fue parte del proceso aqui
expuesto, porque revel6 la necesidad de indagar mas en las posturas tedricas al respecto y
la vasta discusioén y las experiencias sobre la incorporacién de la perspectiva de género en
archivos, bibliotecas y museos. Es asi que nuestra experiencia no estad acabada, sino que
continua desde otros espacios, como el que se construyd a inicios de este afio en el marco
del seminario interno de Experiencias de Archivo 2021.

Como parte de esta busqueda, pedimos a las participantes del seminario: catalogadoras de
otras instituciones e investigadoras, que realizaran la descripcion de un conjunto de
imagenes que tenian la clasificacién “eréticas”. ldentificamos que haberles pedido que
realizaran una descripcidon sabiendo la etiqueta previa que les habia asignado el creador del
Fondo las hizo ser cuidadosas en la forma en la que nombraban a su protagonista: Gloria
Chavez:

Ejemplo 1

Serie fotografica de retratos de Gloria Chavez en exterior en diferentes poses. En 5
fotografias esta con leotardo gris y en 5 con leotardo negro

Ejemplo 2

Serie fotografica que consta de 10 fotografias del fondo Octavio Alba del Acervo
iconografico de Cineteca Nacional.

8 de estas fotos son de Gloria Chavez quien posa con dos trajes de bafio (un gris liso
(5) y un negro de encaje (5) en un paisaje natural, en una de ellas aparece junto a un
burro, la novena imagen se trata del identificador de la serie donde encontramos datos
como el nombre de quién se retrata, un numero consecutivo, 56 y el fondo al que
pertenece.

Ejemplo 3

Gloria Chavez en sesion fotografica realizada al aire libre. Serie de fotografias
compuesta por 10 imagenes.

Ejemplo 4



Fotografia a color
Paisaje/bosque/arroyo
Mujer/modelo

Postura

Animales

Bafador 50

Ejemplo 5

FOA-56-25. Serie de diez fotografias (diapositiva a color 5 x 5 cm) de Gloria Chavez
en diferentes poses. En 5 de ellas porta un leotardo azul con los hombros
descubiertos; en las otras cinco viste ropa interior negra. Se encuentra al aire libre, en
dos de ellas junto a una cascada y una junto a un burro.

La imagen presenta una pérdida de la capa cyan.

El expediente contiene un cartdn que tiene las inscripciones:
GLORIA CHAVEZ NO. 56 (letra azul)

25 (numero escrito a lapiz encerrado en un circulo)

Fondo Octavio Alba México (sello tinta azul

Onomastico: Gloria Chavez

Tamano: 5x5

Formato: Diapositiva Color

Numero de piezas del expediente: 10

Intentando responder a la pregunta de si estas descripciones junto a la categoria de
Alba complementan un sentido que permite su identificacién, surgidé una reflexién acerca de
la necesidad de poner el nombre de la persona al principio de la descripcion para consignar
el sujeto del retrato, por ejemplo: Gloria Chavez en una serie de diez fotografias en
diferentes poses, en lugar de serie de 10 fotografias de Gloria Chavez. También
reconocimos que no teniamos un lenguaje comun para definir la particularidad de las poses
y reconocimos que habia sido limitada la descripcién de su vestimenta.

Construir una metodologia de analisis para la descripcion de series fotograficas y sus partes
que considere la inclusién de una perspectiva de género no se limita a hablar, por ejemplo,
de las mujeres sino que da la posibilidad de explorar los acervos problematizando como es
que utilizamos el lenguaje para normalizar violencias, sesgos, estereotipos, entre otras
cosas y como podemos incidir en la manera en la que se accede a los materiales
enfatizando el uso de palabras que den cuenta de un universo mas amplio de descripcion,
como lo vimos en el ejercicio anterior, que no se limitd a calificar la serie con términos como
"erético" y las consecuencias sociales y archivisticas que supone.

La responsabilidad de la custodia

Partimos del hecho de que es posible entender y explicar a las personas y sus acciones en
su contexto, desde una perspectiva historica, sin embargo, eso no quiere decir que
repitamos, acriticamente, lo dicho y hecho. Esta postura, consideramos, debiera aplicarse a
todos los ambitos que permiten las interpretaciones del pasado, y en el caso de los archivos
particularmente, porque este tipo de decisiones condicionan inevitablemente la manera en
la que se organizan y se conocen los materiales.

La practica de descripcion requiere que seamos conscientes de que la catalogacion
no es un proceso estatico y perenne, sino que cada intervencién tiene la oportunidad de
enriquecer, enfatizar, visibilizar, rectificar, y es en ese espacio donde tenemos la oportunidad



de incidir de una manera responsable, desde los archivos, como espacios de resguardo de
los materiales que construyen memorias e historias.

Es asi que consideramos pertinente el compartir nuestra experiencia en espacios
como estos para generar la discusion acerca de como nos responsabilizamos de nuestras
decisiones para la creacion de politicas institucionales de descripcién, como podemos incidir
problematizando el uso de las palabras y de las imagenes a las que las asociamos, por
ejemplo, en la administracion o no del morbo que generan ciertas imagenes descritas con
esa intencidn, para visibilizar lo problematico y participar en la construccion de una sociedad
critica.
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